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निवेदन 


सागर विशाल है, गंभीर है, जीवनमय है । सागर से सृष्टि की स्थिति 
है | सभ्यता और संस्कृति का सागर से सम्बन्ध है। उसका बाहर और 
भीतर--दोनों-- संसार पर गहरा प्रभाव डालते हैँ । सृष्टि के इतिहास 
में सागर का महत्त्वपूर्ण स्थान है । सागर के अभाव में संसार की स्थिति 
में केसे उलठ-फेर हो! सकते हैं, इसकी बहुत कुछ कल्पना आधुनिक 
विज्ञान के बल बूते पर ,की जा सकठी है | 

संस्कृत साहित्य भी सागर के समान महान्‌ है, गहन है और जीवन 
के लिए स्फूर्तिमय हैं| मानव-सम्प्ता ओर संस्कृति का संस्कृत साहित्य 
प्रमुख अड़ है | संरक्ृत वाड्मय ने संसार की प्रवृत्तियों पर गहरा प्रभाव 
डाला है | संस्कृत साहित्य सृष्टि के इतिहास का एक रोचक अध्याय 
है | संस्कृत साहित्य के अभाव में विश्व की विविध सांस्कृतिक विचार- 
धाराओं में कोन सी कमी रह जाती, इसकी कल्पना सहज ही में की जा 
सकती है । 


भारतीय सभ्यता ओर संस्कृति चिरकाल से प्रतिकूल परिस्थितियों 
में फंसी हुई हैं | संस्कृत के गोरव को बहुत बढ़ा धक्का लगा है। 
उसने अपना बहुत कुछ गँवा दिया है, फिर भी उसकी मौलिक प्रवृत्तियों 
में भ्रब भी जीवन है | यद्यपि संस्कृति-सरिता की धारा मन्द-गति और 
मलिन हो गई है फिर भी उसका आदिखोत सूखने नहीं पाया है। यह 
विशुद्ध खोत संस्कृत साहित्य है। जिस दिन संस्कृत साहित्य लुप्त होः 
जायगा उसी दिन भारतीय संस्कृति भी तिरीहित हो जायगी । 

भारत में प्रचलित विविध देशी भाषाओं की जननी देववाणी 
संस्कृत है। माता की सांस्कृतिक दुग्धधारा को पीकर ही इन देशी भाषाओं 
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जे भारत के व्यापक जन-समाज में भारतीय संस्कृति को जीवित रखने में 
सफलता प्राप्त की है। राष्ट्रभाषा हिन्दी ने भी इस दिशा में स्त॒त्य 
प्रयत्न किया है | हर्ष की बात है कि अब भी यह प्रयत्न जारी है। 
संस्कृत साहित्य के पारदर्शी जो विद्वान्‌ संस्कृत साहित्य के सुधारस को 
खल्प मात्रा में भी हिन्दी भाषा को प्रदान करते हैं वे महान ज्ञान यज्ञ के 
सांस्कृतिक पुण्य-कल के अधिकारी हैं | वे राष्ट्र के सच्चे शुभचिन्तक हैं। 
उनके प्रयत्न॒ न केवल हिन्दी भाषा को परिपुष्ट करते हैं वरन्‌ 
राष्ट्रीयागा और भारतीयता की रक्ता करते हैं। संस्कृत साहित्य में जो 
उज्ज्वल भारतीय विचार-घारा है, यदि वह पावन और निमल रूप में 
देशी भाषाओं के माध्यम से जन समाज की सांस्कृतिक पिपासा को 
शान्त कर सके तो भारतीय राष्ट्राम्युदब का कार्य सरल हो जाय । 
साहित्याचारय श्री रामसेवकनी पाण्डेय ने संस्कृत साहित्य का गम्भीर 
अध्ययन किया है। थे देववाणी के प्रकाण्ड पश्डित हैं। संस्कृत साहित्य 
बहुत व्यापक है। उसका काव्यभण्डार परम मनोहर है । उसकी कविता 
जैसो अनुपम है वैसे ही काव्यशात्र का विवेचन भी अद्वितीय है। 
पाण्डेयजी संस्कृत काव्य में तो पारंगत हैं ही, साथ हो काव्यशास्त्र के 
भी विशेषज्ञ हैं। कवितासम्बन्धी बतमान विचारधाराश्रों से भी वे 
अपरिचित नहीं हैं। इस प्रकार संस्कृत कविता पर अधिकारपूर्वक 
लिखने की उनमें पूर्ण पात्रता है। आपने इस अद्भुत योग्यता का पूर्ण 
सदुपयोग किया है। संस्कृत कवियों की सूझबूझ का सद्दृदयता-पूर्ण 
विश्लेषण आपके हिन्दो-नित्रन्धों में पड़ने को मिलता है। आपके ऐसे 
बहुत से लेख समय समय पर 'सरस्ती', “माधुरी? तथा समालोचक' 
आदि पत्रों में प्रकाशित होते रहे हैं| कालिदास, भवभूति, श्रीहष, माघ, 
दण्डी, अ्रमर्क, राजशेखर ओर कवि करणंपूर्ण के काव्य-चमत्कार का 
परिचय आपने जिस योग्यदा और सहृदयता से कराया है वह अपूच है। 
आ्रापकी आलोचना को पढ़ कर कवि के काव्य को मूल ग्रन्थ में पढने 
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की रुचि होती है| कवि की सूमघूक के अन्‍न्तस्तल् में प्रवेश करके आप 
कविता के मर्म को इतनी सुलकी ओर सरल भाषा में व्यक्त कर देते हैं 
कि आपकी काव्यममंशता पर मुग्ध हो जाना पड़ता है। स्वर्गीण 
आचार्य पं० महावीरप्रसादजी द्विवेदी ने आपके कई लेख बहुत 
पसन्द किये और आपको आशरर्वाद तथा बधाई के पत्र लिखे। 
पाण्डेयजी ने अपने लेखों में केवल कविता के मर्म को ही नहीं खोला 
हैँ वरन्‌ काव्य में पाये जानेवाले सूत्रों से तत्कालीन इतिहास, ॥्रमाजिकस 
परिस्थितियों एवं सांस्कृतिक विचारधारा पर भी प्रकाश डाला है। कविता- 
गत दोषों को छिपाने का आपने प्रयत्न नहीं किया है। स्थल स्थल पर 
आपने अपने मानसिक स्वातन्त्य का भी परिचय दिया दै | श्रसमथनोय 
रूटियों का आपने भूल कर भी समर्थन नहीं किया है । 

पाएडेयजी के लेखों का यह संग्रह बहुत सुन्दर है। इसको पढ़कर 
संस्कृत कवियों के सम्बन्ध में अनेक पाठकों की ज्ञानबृद्धि होंगीओर 

त काव्य के अध्ययन की ओर रुचि बढ़ेगी ! आशा हैं, हिन्दी-संसार 
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में इस संग्रह का समुचित स्वागत होगा | मिन्नवर साहित्याचार्य और राम- 


के ०, 


सेवकजी पाण्डेय को में इस संग्रह के प्रकाशन के उपलक्ष्य में बधाई 
देता हूँ। 
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लेखक का निवेदन 


हिन्दी-जगतु के सम्मुख यह “भारती कवि-विमश” नामक 
'निबन्ध-संग्रह उपस्थित करते हुए मुझे अनिवेचनीय आनन्द 
का अनुभव हो रहा है। दो वष तक में रोग-शय्या पर पढ़ा 
रहा । गत वर्ष तो जीवन की बिल्कुल आशा न रह गई थी। 
पड़े पड़े सोचता था कि अब की बार यदि अच्छा हो गया तो 
मातृ-साषा के श्रीचरणों पर में भी अपनी तुच्छ पुष्पात्नलि 
समर्पित करू गा। भगवान्‌ को दया करते देर नहीं लगती | किसी 
डे कवि ने कहा है “उसे फजल करते न लगती है वार, 
न हो उससे मायूस उम्मीदवार।” उसी की कृपा से कुछ 
स्वास्थ्य-लाभ हुआ। पत्रिकाओं से पुराने लेखों की प्रतिलिपि 
करवाई] इच्छा यह थी कि इनमें संशोधन और परिवधन 
करता | किन्तु दुर्भाग्यवश अब भी ऐसा स्वास्थ्य नहीं है कि 
वह शारीरिक और मानसिक श्रम को सहन कर सके | द 

मेरे छुद्र निबन्ध प्रकाशित होने जा रहे हैं। इस समय सुमे 
देव-तुल्य परम श्रद्धय गुरुदेव महामहोपाध्याय डाक्टर गंगानाथ 
कला एम० ए०, डी लिटू० की याद आ रही है। में सन्‌ १८६२० ई० में 
अध्ययन के लिए काशी गया और गवर्मेण्ट संस्कृत कालेज से 
नाम लिखाया | उस समय वे उसके प्रिंसिपल थे। वे मुझ पर पुत्र 
की भाँति स्नेह रखते थे ओर मातृ-भाषा में लिखने के लिए अधिक 
उत्साहित किया करते थे। सन्‌ १८२१ इई० में मैंने “वर्षा और 
संस्कृत कवि! शीषेक निबन्ध सरस्वती? के लिए लिखा जिसे पढ़ 
कर उन्होंने मेरी पीठ ठोंकी । वे मुमसे जैसा साहित्यिक कारये 
लेना चाहते थे, दुर्देव ने वैसा नहीं होने दिया। गाहसस्‍्थ्य 
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जीवन की प्रतिकूल परिस्थितियों से विवश होकर मुझे; वाराणसी! 
छोड़नी पड़ी । जिस पवित्र साहित्य-सेवा के मधुर स्वप्न छात्र- 
जीवन मे देखा करता था वे 'सोम शर्मा” के संकलपों की भाँति 
निष्फल हो गये। जीवन का अधिकांश सुर-भारती के सेवन 
में व्यतीत हुआ था । उचित था कि अध्ययन ओर सेवन में ही 
समय कटता, पर हुआ उसके विपरीत। मेरी दशा इन सूक्तियों 
के अनुसार है :-- 

“यच्चिन्तितं तदिह दूरतरं अयाति क्‍ 

यच्चेततापि न इझते तदिहाभ्युपेति” | 
“मन दर च खयालम फलक दर च खयाल” 

आज पूज्य गुरुऐेव यदि जीवित होते तो अत्यन्त प्रसन्न होते | 
सोभाग्यवश उन्हीं के सुपुत्र अगरेजी, संस्क्रत, फारसी, उदू आदि 
भाषाओं के प्रकारड परिडत, साहित्यमर्मज्ञ, स्वनामधन्य, डाक्टर. 
अमरनाथ का उनके रूप में (आत्मा बे जायते पुत्र: ) विद्यमान 
हैं| मुझे परम हप है कि पूज्य गुरुकी भाँति उनकी कृपा और 
आशीवाद मुमे प्राप्त है। इन छुद्र निबन्धों को उन्हें दिखा कर 
मेंने सन्‍्तोष कर लिया | क्‍ 

संस्कृत साहित्य में समालोचना 

संस्क्रत भाषा का साहित्य विशालता, उत्तमता एवं ग्राचीनता' 
की दृष्टि से विश्व में अतुलनीय है। उसमे दो प्रकार के काव्य 
है--अ्रव्य और दृश्य | इनकी रचनाओं का आरम्भ कब से हुआ 
इसका निर्णय करना बहुत कठिन है | लौकिक काव्य के निर्माता 
आदिकवि वाल्मीकिजी माने जाते हैं| पर अलझ्लर आदि 
काव्यांगों से चमत्कृत पद्यमयी रचना वेद और उपनिषदों में भी 
है। ऋग्ेद का प्रक्ृति-वर्णन विशेषतः उषा का वर्णन साहित्यिक 
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दृष्टि से अत्यन्त उच्चकोटि का है। आदिकवि को काव्य-रचना 
की प्ररणा वेदों से ही प्राप्त हुई होगी | दृश्य काव्यों का अस्तित्व 
पाणिन्िि से बहुत पूव का है। लोक में जब काव्य बनने लगे 
तब आगे चल कर उनके नियम भी बनाये जाने लगे। अप्नि- 
पुराण में व्यासजी ने दोनों प्रक्रार के काव्यों का साह्भापाड्स 
वर्णन किया है। इंसवी सन्‌ के आरम्भ में भरत-मुनि ने प्राचीन 
नट-सूत्रों के आधार पर नाव्य-सूत्र लिखा जिसमे नास्यांगों के 
अतिरिक्त रस, अलक्वार आदि काञ्य-सम्पत्तियों का वणन है 
बाद को भामह, दण्डी, आनन्दवधनाचायं आदि आचार्यों ने 
वेज्ञानिक रीति से लक्षणग्रन्थों को--जिन्हें आज कल हिन्दी में 
रीति ग्रन्थ कहते हें--लिखना आरम्भ किया जिसमे रस, 
रीति, गुण, दोष, अलड्भार आदि काव्य परखने की कसोंटियाँ 
बना ली गई” | उनसे काव्य का बाह्य ओर आन्तरिक स्वरूप 
भली भाँति जाना जाता है। इस अकार की काव्यालोचना 
संस्क्रत-साहित्य में मिलती हैे। ज्षेमेन्द्र, अप्पय-दीक्षित आदि 
विद्वानों ने स्वतन्त्र रूप से आलोचनात्मक ग्रन्थ लिखे है पर 
आलोचना का ज्षेत्र विशेष नियमों से बँवा होने के कारण उसमे 
विश्वतोन्मुखी उन्नति नहीं हुई | 

इधर पश्चिम में समालोचना-साहित्य का पर्याप्त विकास 
हुआ | ऑगरेजी भाषा के अध्ययन से भारतीय विद्वानों ने भी 
पाश्चात्य-प्रणाली के समालोचना-सिद्धान्तों से लाभ उठाया ओर. 
देशी भाषाओं में मी समालोचना-अन्थ लिखे जाने लगे | 

प्रस्तुत ११ निबन्ध प्राच्य और पाश्चात्य शैली से लिखे गये हैं। 


कृतज्ञता-ज्ञापन 
में अपने आदिगुरु पं० शट्डरदयालुजी शाल्री शुक्त, जोकि 
संस्कृत साहित्य के विशेषतः वेदों के विद्वान हैं, का अतीव 








( ४) 
आभारी हूँ, जिनकी कृपा से मेरा संस्कृत-साहित्य में प्रवेश 
हुआ | हिन्दी-काव्यों के प्रसिद्ध समालोचक, साहित्य-मर्मज्ञ 'देव 
ओर विहारी” आदि पुस्तकों के प्रणेता पं० कृष्णविहारी मिश्र 
बी० ए०, एल-एल० बी० का हृदय से क्ृतज्ञ हूँ | संस्क्ृत-काव्यों की 
समालोचना लिखने की ग्रेरणा सवग्रथम मुझे उन्हीं से 
हुई तथा समय समय पर साहित्यिक परामश उनसे मिलते रहे। 
प्रस्तुत ग्रन्थ की भूमिका लिखने की भी अनुकम्पा उन्‍होंने की है। 

इण्डियन श्रेस, प्रयाग के अध्यक्ष श्रीयुत हरिकेशव घोष ने 
इस मँँहगी के युग मे अच्छे कागज पर छपवा कर इसे ग्रकाशित 
किया, जिसके लिए में हृदय से उन्हें अनेक धन्यवाद देता हूँ। 
मेरे प्रिय शिष्य चि० पं० उमाशझुर वाजपेयी साहित्य-विशारद 
तथा मेरे भांजे आयुष्मान्‌ पं० कमलाकर मिश्र ने लेखों की ग्रति- 
लिपि की है । अतः में उन्हें हृदय से आशीर्वाद देता हूँ | 
श्री भरद्ाज ओषधालय, ] 
बड़ागाँव, सीतापुर 
आश्विन शरद पूर्णिमा 
सं २००८ 8, 


रामसेवक पाण्डेय 
आयुवेद शादी, 
साहित्योपाध्याय 


महाकवि कालिदास 

महाकवि कालिदास सरस्वती के वह वर पत्र है, जिनके 
कवित्व की ख्याति उनके जीवन-काल से प्रारम्भ होकर युगों-युगों 
तक हुई और भविष्य से भ्री होती रहेगी। इसके प्रमाण समय- 
समय पर कवियों और साहित्व-मसज्ञों द्वारा तिरचित प्रश॒स्तियाँ 
हैं। कुमारिल मट्ट जैसे दाशेनिक ओर धर्मा चार्य्य ने उनकी सूक्तियों 
का उल्लेख कर उनके प्रति समादर प्रदर्शित किया है। भारत के 
बाणभट्र, जयदेव, गोवद्धनाचाय्य आदि कवियों ने यदि मुक्त- 
कर्ठ से उनकी प्रशंसा की हैं तो परिचम के गेटे, हम्बोल्ड 
विलियम जोन्स आदि ने भी उनका गुणगान किया है। यद्यपि 
ऐसे विश्व-कवि से अखिल प्रथिवी को गब है तथापि भारत का. 
जो कि वतमान युग में सभ्य देशों से पिछड़ा हुआ है, मुख विशेष: 
रूप से उज्ज्वल हुआ है । 

खेद है कि हमे उनके बाह्य स्वरूप का कोई परिचय नहीं |: 
मालूम नहीं कि वे साँतले थे या गोरे, मोटे थे या दब॒ल, नाटे 
थेया लाबे, शिर पर कंसा झउष्णीष रहता था, कसा उत्तरोग्न 
पहनते थे , उनके माता-पिता ओर गुरु कोन थे, जत्म-भूसि कहाँ 
थी ओर वे झिस वातावरण में पले थे | इन सब बातों के ज्ञानने 
फे लिए कोई प्रमाण उपलब्ध नहीं | उन्होंने अपने विषय में कुद्ध 
भी नहीं लिखा | इसका एकमात्र कारण यही सालूम होता है 
कि वे लोकेबणा शून्य, कणाद, गातम आदि ऋषियों के अनुयायी. 
थे, जो अपने विषय में सर्वथा मोन है 

भले ही उनके बहिजंगत्‌ का ज्ञान हमे न हो तो भी उनके: 
ग्रन्थों में उनकी आत्मा का दशन होता है;. उनका जीवन स्पष्ट 


ब्रेे 


मलकता है; विचारों ओर रुचि का पता चलता है | उनके काव्य: 


24 
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( २ ) 
में खतंत्र गोरव-पूर्ण भारत ऑर आयं-संस्‍्कृति का सजीव चित्रण 


है | उन्‍होंने आय-धर्म ओर सभ्यता का संदेश सुनाया है। प्रस्तुत 
निबन्ध में इन्हीं बातों का दिरदशन कराया जायगा | 


काव्य-नायका की चुनाव 

सानव-समाज म सात्थ्य न्याय न प्रचलित हो--बली दुबलों 
को उत्पीड़ित न करें, इसके लिए राजा की उत्पत्ति हुई हैं। इसका 
प्रमाण आरय्यों का प्राचीन इतिहास हैँ। राजा समाज-व्यवस्था 
को स्थिर रखता है, समस्त जाति आर वर्गों का प्रतिनिधित्व करता 
है, समाज के श्रेय का उत्तरदायित्व तथा मयांदा के संरक्षण का 
भार उसी के कंधों पर है। संरक्षक होने से साधारण मानवों 

| अपेक्षा उसका चरित्र उदात्त है| 
वतमान युग में खेच्छाचारिता के कारण राज-तन्त्र अनादर 
दृष्टि से देखा जाता है. किन्तु भारतवष की ग्राचीन आय्य 


राज्यप्रणाली एक आदशे थी। राजा धम" केबंधन से बँधा था। 


धर्म राजा से भी ऊपर था जितकी व्यवस्था आप्र महर्षि करते 
थे | भारतीय राजनीति के जानकारा से यह छिपा नहीं है कि 
पश्चिम के निरंकुश ओर स्वेच्छाचारपूर्ण सात्नाज्यों में और प्राचीन 
आय्य-साम्राज्यों 'मे आकाश-पाताल का अन्तर हे। वर्तमान 
साम्राज्यवाद के आधार पर प्राचीन आय्य-राज्य-प्रणाली की 
कल्पना एक ऐतिहासिक अन्याय है | 


"लन नननियन न मिनलननककनननन ननानन कमा ०० 


स नव व्यकरच्छ योरूपमत्यसजत घम्म तदेतत क्षुत्रस्य सन्न॑ यद्धम्म॑स्त- 


सात |--ब्राह्षण ४ शझ० १ 


धम्मांत्‌ परन्नास्ति-- बृहदाण्यक । वह ब्रह्म चारों वर्णों को रच कर भी 
विभूतियुक्त कर्म करने में समर्थ नहीं हुआ तो उसने श्रेयोरूप धर्म्म की 
रचना की । वह ( धम्म ) क्षत्रिय का भी नियन्ता है। अतः धर्म्म से कोई 
उत्कृष्ट नहीं है ! द 
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भारतीय प्रजा अराजक जनपद” को सोचना भी भयावह 
सममभती थी, क्योंकि उसमें समी सामाजिक और धार्मिक व्यव- 
स्‍्थाओं के नष्ट हो जाने से प्रज्ञा का घोर अमड्जल होता था। 
राजा प्रज्ञा पर आई हुई विपत्तियों का--अतिवृष्टि, अनावृष्टि 
आदि देवी विपत्तियों का भी---अपने को ही उत्तरदायी सममतता 
था आर उनके निराकरण का सतत प्रयत्न करता था। राज- 
चय्या एक त्याग और तपामय जीवन थी। प्रज्ञा भी राजा को 
लोकपालों' का अंश या नररूप में सहती देवता3 मानती थी 
यही कारण है कि आर्य्य-साहित्य में काव्यों के चरितनायक 
राजा विशेषतः सोम आर सूच्यवंशी ही हैं। महर्षि वाल्मीकि 
ओर वेदव्यास ने -तथाकथित राजाओं को ही उनके नैतिऋ 
आचरणों४ की उच्चता के कारण नायक बनाया है। महाकवि 


१, नाराजके जन4दे स्वर्क भवति कस्यचित्‌ | 
मत्स्या इव नरा नित्य भक्तषयन्ति परस्परम्‌ | 
नाराजके जनपदे धनवन्तः सरक्षिताः 
शेरते विवृतद्वारा कृषिगोरक्षजी विनः 
नाराजके जनपदे यज्ञशोला हिजातय: 


सतन्नाग्यन्वासते दान्‍्ता ब्राह्मणा संशितत्रताः 
वाल्मीकि रा ०, गअ० ६७, अ्रयोध्याकाएड 
२. अष्टानां लोकपालानां वपुर्धारयते ह्ृएः--मनुम्मृति | 


३. बालोंडपि नावमन्तब्धः मनुष्य इति भूमिपः 

महती देवता ह्यषा नररूपेण तिष्ठति ॥--मनुस्मृति 

४. राजा सत्यं च धम्मंश्च राजा कुलवतां कुलम | 

राजा माता पिता चेंत राजा हितकरों नृणाम ॥ 
बा० रा० अ० ६७ श्ली ० ३४ 

यमों वेश्रवणः शक्रों वरुणश्च महाबलः | 

विशेष्यन्ते नरेन्द्रेश इतेतेन महता ततः ॥ 
--वाल्मीकि रामायण, अ्रध्याय ६७, श्लोक ३५४, 


अ्मपयोप्रसन ६0 आरूउ४ 2 खमजममनक, 
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कालिदास ने भी इसी परम्परा की रक्षा की है ||विशेषता यह है 
कि उन्‍होंने राजाओं के अतिरिक्त काव्य में देव-चरित्र को भी 
स्थान दिया है। शिव पर उनकी अनन्य आस्था थी। कुमार- 
सम्भव मे देव-देव शम्भु ओर कुमार स्कन्द के चरित्र को अद्धित किया 
है। रघुवंश ऐतिहासिक काव्य हैं, जिसमे प्रायः सभी सूच्य- 
वंशियों का वर्णन है। दो दृश्य-काव्यों-विक्रमोबशी ओर 
शकुन्तला--के नायक सोमवंशी पुरूरवा ओर दुष्यन्त है । इनका 
कथा-भाग बेंदिक' ओर पोराणिक उपाख्यानों से लिया गया है । 

नायकों के चनने म॑ उनकी परिसाजित रुचि का पता इसी' 
से चलता है कि उन्होंने अपने आश्रयदाता सम्राद विक्रमादित्य 
को अपने किसी काव्य का नायक नहीं बनाया है। उनके 
स्वाभिमान ओर ब्राह्यण॒त्व ने----जो सम्राटों को तृणवत्‌ समझता 
था---इनकी सरस्वती को ल्लोकिक (समकालीन) न्ृपतियों की 
चरित-सम्बन्धिनी यशो-गीतियों से अछूता रक्खा। 

यह नहीं कहा जा सकता कि सम्राट विक्रमादित्य लॉकिक 
नृपति थे। विक्रसादित्यःः यह उपाधि ही सिद्ध करती है 
कि वे उस काल के महान्‌ क्षमताशाल्री पुरुष थे। उन्होंने 
शक ओर हूण जेसे बबर आक्रमणकारियों का मूलोच्छेद कर 
प्रजा को झुखी किया, अपने नाम का संबत्‌ चलाया, 


१-- देखिए--ऋग्वेद ( १०-- ६५ ) तथा शकुन्तलोपाख्यान 
महाभारत | 

२-स्वगीय डाक्टर जायसवाल के मत से लिखा गया है कि “विक्रमा- 
दित्य' उपाधि है | जैन अनुअति के आधार पर उन्होंने खोज की 
है कि श्कों को पराजित कर शतकरणि ने विक्रमादित्य का विरुद प्रहण 
किया ओर “व्रिक्रमसंवत' चलाया । पर 'कथासरित्सागर के अनुसार: 
विक्रमादित्य नाम है ( देखिए लम्बक १८, तरंग १)। 
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अनेक देवालयों का निर्माण करवाया, अपने समय के चोटी के 
विद्वानों को दरबार मे रकखा, कलाकारों को ग्रोत्साहन दिया 
तथा कव्रियों को लाखों का दान किया | कइने का तातये यह है 
कि वे आयं-धर्म, संस्कृति तथा ललित ऋलाओं के--अपने युग 
के--सब श्रेष्ठ संरक्षक थे | 
कवि कालिदास कहीं विक्रमचरित लिखते तो इतिहास 
शी दशा आज दसरों ही होती। दोनों का चरित्र--सम्राट 
विक्रमादित्य और महाकवि कालिदास का--आज अन्धकाराच्छन्न 
न होता। झम्राद मे पू्रोक्त गुणों के होते हुए भी महयकवि को 
दृष्टि मं वे अलॉकिक नहीं जँचे। काव्य-निमोण में उनकी रुचि 
प्राचीनता की ओर ही कुझी दीख पड़ती है, जिससे उनकी 
साह्विक भनोवृत्ति का पता चलता हैं। 
हाँ, अपने से कई शताब्दी पूर्व शुज्ल-राजाओं की ओर वे 
आक्ृष्ट हुए हैं। जब बोद्ध-धर्म ने वेदिक-धर्म को नष्ट कर डाला 
था तब अश्यमेघ आदि याग बन्द हो गये थे। उस समय शुझ्डों 
ने फिर से सनातन-धर्म का उद्धार किया ओर पवित्र आय्ये-भूमि 
पर वेदिक-घर्म और आय-सम्यता का प्रचार किया था। यही 
कारण है कि अशखमेध के उद्धारक, यवन-विजेता, शुद्गबंशावतंस 
अग्रिमित्र को महाकवि ने अपने नाटक का नायक बनाया | 


कृष्ण के प्रति आकर्षण होने पर भी कवि के उच्च 
आंदशवाद ने उन्हें नायक बनाने से रोका 


मर्यादा-पुरुषोत्तम राम तथा लीलासमय भगवान्‌ ऋष्ण भारत 
की सर्वोत्कृष्ट बिभूतियाँ हैं। आय्य-जाति ने उन्हें मानव से 
इश्वर-पद पर प्रतिष्ठित किया है। प्राचीन काल के कवियों से लेकर 
वर्तमान काल तक के कवियों ने राम ओर कृष्ण के गुणों का गान 
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कर अपनी वाणी को पवित्र और साथक बनाया है। हमारे 
घरेलू संस्कारों ओर उत्सवों में भी इन्हीं के चरित-सम्बन्धी 
गीत महिलाओं द्वारा आज भी गाये जाते हैं। हिन्द-जाति के 
रोम-रोम में राम ओर कृष्ण व्याप्त है। महाकवि कालिदास को 
रघुवंश में राम के चरित्र-चित्रण करने का सुयोग प्राप्त हुआ है। 
समस्त रघुवंश म॑ रासचरित्र, माला के सुमेरु की भाँति 
विशिष्ट स्थान रखता है | 

अब विचारणीय प्रश्न यह हे कि बे क्ृष्णु-चरित्र के अक्ृुन 
म॑ क्‍यों उदासीन हैं ? उसे उन्‍होंने न महाकाव्य-रूप मे और ने 
खण्ड-काव्य रूप मे ही लिखा है | पाठकों की ओर से कहा जा 
सकता है कि अमुक काव्य से अमुक कव्रि ने अमुक को ही क्‍यों 
नायक बनाया / अम्ुुक को क्यों नहीं ? इस प्रकार की शह्ढाएं 
निराधार हैं। नायकों के चनाव में रुचि-वेचित््य कारण हों 
सकता हैं | वस्तुतः इस प्रकार का समाधान सनन्‍्तोषजनक नहीं 
हैं | कारण कि कृष्ण के प्रति महाक॒वि का आकरषण अवश्य है । 


कृष्णा-चं[रत से सम्बन्ध रखने वाले कुछ वर्णशनीय विषय कवि 
को प्रिय है। भगवान्‌ कृष्ण का जीवन दो भागों में विभक्त किया 
जा सकता हैं। प्रथम वह, जिसका उन्होंने परम रमणीय ब्रज-भूमि 
म॑ बिताया और जो मथुरा-गमन तक समाप्त हो जाता है। दसरा 
हैं राजनीतिक जीवन जो सान्दीपनि-गुरुकुल से स्नातक होने 
के बाद आरम्भ होकर उनके वेकुरठ-गमन तक समाप्र होता है 
उसका वन कृष्ण द्ृपायन ने महाभारत में किया है। यह नीरस 
हान स॑ कांव कोमल प्रकृति के अनुकूत अवश्य न था पर 
प्रथम जीवन से कुछ सरस ओर कोमल पहलू हैं जो उनकी रु 
के अनुरूप थे। कालिदास खड़ारी कवि थे। शृड्भार रस के 
लिए गोपी, वृन्दावन, गोवधन, यमुना आदि प्रचर सामग्री 
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उन्हें सुलभ थी फिर भी उन्होंने गोपी-प्रेम के प्रति कुछ भा नहीं 
लिखा है | इसका एकमात्र कारण यही प्रतीत होता है कि महा- 
कवि उच्च आदशेबादी थे। उन्होंने सबत्र दाम्पत्य-विषयक 
विशुद्ध प्रेम का वर्शन कर साहित्य से एक उच्च आदर्श की, 
जिसकी ग्ररणा उन्हें आदिकवि के रामायण स॑ प्राप्त हुई है, 
स्थापना की है। शताव्दियों तक संस्कृत-साहित्य में परवर्ती 
कवियों द्वारा इसी पुनीत आदर्श की रक्षा हुई है। यह सही है कि 
श्वद्भार रस के वर्णन में वे इतने तह्लीन हो जाते हैं कि कहीं- 
कहीं संयम को खो बैठते हैं, जिससे उनकी रचना एक-आध जगह 
अश्लील" और अन॒वचित* हो गइ है, तो भी उनकी सरस्वती पर- 


न 


कीया (पर-द्ली ) विषयक प्रेम से कलुषित नहीं होने पाइ हैं। 
उन्होंने अयने काव्यों के आदश पात्रों द्वारा पर-ल्ली विमुखता का: 


६. 
०७.३. 


ही उपदेश दिलाया हैं| 


अयोध्या नगरी की अधिष्ठात्री देवी से, जो द्वार बंद रहने 
पर भी कमरे में घ्सकर शब्या के 'समीप हाथ जोड़कर खड़ी हो 
गई थी. महाराज कृश कहते हैं--हे शुभे ! तुम कान हो | 
किसकी धर्म्मपत्नी हो? मेरे पास किसलिए आई हों! 
जितेन्द्रिय रघुवंशियों की मनोबृत्ति पर-ख्री-विमुख होती हैं-- 
इसे तुम भत्ती भाँति समककर बात करना । 

का त्वं शुभ कस्य परियहों वा किंवा संदम्यागमकारणं ते । 

आचद्व मत्वा वशिनां रघणा मनः परखीविमुखग्रवृत्ति | 





) ज्ञातास्वादों विज्वतजब्नां को विद्ातु समर्थ: -मेंबदूत 


का रे आप कर ५ 
< क्रमारसम्भवे उत्तमदेवतयो: पावतीपरमेश्वरयोः सम्भोगव्शनम 
इदं पित्रों; सम्भोगवर्शुनमिवात्वन्तमनुचितम्‌॒ इत्याहुः | 
---साहित्यदपणु ध्षप्तम परिच्छेद्‌- 
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इसी भ्रकार शकुन्तला के पत्चम अड्डू से दुष्यन्त कहते हैं-- 
चन्द्रमा केवल कुमुदों को और सूय्य कमलों को ही ग्रफुल्लित 
करता है| जितेन्द्रिय लोग पराई ख्री का स्पश तक नहीं करते । 
कुमुदान्येव शर्शांन्‍ः सविता बोधयति पंकजान्येव | 
वशनां हिं परपरियहसंर्लेषपराड्मुखी वृत्तिः॥ 
कृष्ण भगवान्‌ साक्षात्‌ परत्रह्म है | उनका अवतार लीलामय 
है। गोपियाँ उनको प्रिय-ओर इंश्वर दोनों मानकर प्रेम करती थीं | 
युराणों में भक्तिमाग के अन्तर्गत गोषियों के प्रेम-रहस्य पर इस 
अकार प्रकाश डाला गया है कि इश्वर की तनन्‍्मयता ही मुक्ति 
का कारण है, चाहे वह शत्रु-भाव से चाहे सित्र-भाव से, स्वजन- 
भाव से हो या प्रिय-भाव से | पेशस्कृत्‌ क्ृमि जिस प्रकार भय 
से निरन्तर शभ्रृद्ढः का ध्यान किया करता है और तनमयता 
से वह भ्रृज्ञ-रूप हो जाता है, इसी प्रकार भक्त भी तद्रप हो 


जाता है। गोवियाँ प्रिय-भाव से भज्ञन कर मुक्त हो गई--इस 


अकार के सिद्धान्त से महाकवि कालिदास प्रभावित नहीं हुए | 

कालिदापत के समय में पुराण वतंमान रूप से भले ही न रहे 
हों पर मूल रूप में अवश्य थे। यह निश्चयपू्वक कहा जा 
सकता है कि हरिवंश उस समय सोजूद था | कालिदास के पूर्बबर्ती 
भास ने बाल-चरित नाटक में कृष्ण की शैशव लीलाओं ओऔर 
गोपियों का उल्लेख किया है। सम्मवतः उन्होंने हरिवंश के आधार 
पर ही वर्णन किया है | अतः सिद्ध हे कि क्ृष्ण-गोपी-विषयक 
साहित्य कालिदास के समक्ष उपस्थित था | पुराणों के आध्यात्मिक 
इृष्टिकोण से गोपी-प्रस समीचीन हो सकता है पर वह पावि- 
ब्रत धर्म्म के विरुद्ध क्रान्तिस्वरूप हे। फलतः साधारण समाज 
के लिए अनिष्टकर है। इसी जिए समहाकवि ने अपने काब्यों का 
विषय क्ृष्ण-चरित नहीं बनाया है। 
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काव्य-जगत्‌ में कुरुचिपू्ण साहित्य का प्रचार न हो-- 
इस भावना से महाकवि को संयत होना पड़ा है। उन्होंने अपने 
अभीष्ठ विषय पर लेखनी नहीं उठाई, जान-बूमककर मनो-भावों 
को दबाया किन्तु रोकने पर भी उभड़ा हुआ ऋष्ण-प्रेस छुत्तक 
पड़ा है | द 

मेघदूत में इन्द्रधनुष से शोभायमान नवीन मेघ के वर्णन 
मे उन्‍हें कालिन्दी-कूल के पुलिनों में विहार करनेवाले, पीताम्बर- 
थारी, वंशी तथा मयूर-मुकुट से मण्डित, विचित्र आभायुक्त, 
वनमाली ( अतएव गोपवेषधारी ) कृष्ण की याद आ जाती है। 
वेयज्ञ द्वारा सेघ से कहलाते है--चमचम्ताते हुए मयूर पिच्छ 
से गोंप-वेष-धारी श्याम के साँवले शरीर की भाँति तुम्हारा भी 
श्यासल शरीर इन्द्रवलुष से परम कान्त को प्राप्त होगा । 

येन श्याम॑ वपुरतितरां कान्तिसातत्यते ते 
वहँणेव सफुरिंतरुचिना गोपवेषस्थ विष्णों:। 

यमुना-रूप में चम्मेएण्वबती ओर जल लेने के लिए अथतीणो 

मेघ जल-केलि-मग्न मुकुन्द के रूप मे कवि को दीख पड़ता है । 
त्वय्यादातं जलमवनते शाज्ियों वणचोरे । 

सहृदय-शिरोमणि ऋष्णमाचार्य एम० ए० विद्यानिधि अपने 
मेघ-संदेश-विमश मे लिखते हैं “रमणीयता में “चेत्रस्थ! 
से भी बढ़कर वृन्दावन दूर स्थित है। केलाश-यात्रा में उस सार्ग 
हारा मेघ-गमन भोगोलिक दृष्टि से अनुचित था। इसलिए कवि 
ने शाहिणो वर्णचोरे! इतने वर्शनमात्र से ही सनन्‍्तोष कर 
लिया |? 

वृन्‍्दावन-विहारी व्रज-सुन्दरियों के चबत्बल कठाज्षों के पात्र 
बना करते थे--इस प्रकार कवि के हृदय में अन्तर्तीन भाव यों 
प्रस्कुटित हुआ है---चम्मेण्यती को पार कर हिलते हुए कुन्द्‌- 
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कुसुमों का अनुसरण करनेवाले, अमरों की श्री को चुरानेवाले, 
दश-पुर-महिलाओं के नेत्र-कातुइलों के पात्र बनकर जाना । 


कन्दक्तेपानगमघकर श्रीसपा मात्मबिम्बस 
पात्रीकृवतू दर्शपुस्-वधूनेत्रकोतृहलानास | 


इस पद्म में भी मेघ-रूप में ऋष्ण और दशपुर-वधुओं के 
रूप में त्रज-वनिताएँ स्पष्ट झलक रही हैं| 

गोवधन, वृन्दावन, यमुना आदि का क्ृष्ण-जीवन के साथ 
घनिष्ठ सम्बन्ध हैं। साहित्य में इनकी ख्याति कृष्ण के सम्बन्ध 
से ही हुई है | पुराणों के अध्ययन से महाकवि के हृदय मे इनके 
प्रति राग बद्ध-मूल हो गया है। 


भगवाब कृष्ण के साथ गोपियाँ वृन्दावन मे, जो कि सन्दरता 
मे कुबेर के चेत्ररथ से किसी अंश में न्‍्यूनन था अपितु बढ़ा-चढ़ा 
था, कोमल-किस लय-प्रधान कुसुम-शयनीय पर योवन-श्री का उप- 
भोग किया कशती थीं और कमनीय गोवधन-कन्दराओं मे नन्‍हीं- 
नन्‍हों बू दों से भीगी शिल्नाजतु (या शित्षाकुसुम) की गन्धवाली 


शित्लाओं पर बठकर पावस में मयूर-न्॒त्य को देखा करती थीं-- 


इस प्रकार के भाव उनके हृदय से विद्यमान थे | यद्यपि उन्होंने 
गोपी-कृष्ण के बन-शेल-विहार *की वशनामिलाषा को जबरदस्ती 
दबाया है, तो भी इन्दुमती के स्वयंबर में सुषेण को लक्ष्य करके 
प्रकारान्तर से उनके श्रीमुख से निम्नलिखित पद्म----जो 
तथाकथित स्थलों के द॒णुनस्वरूप है --निकल ही पड़े-.. 


सम्भाव्य भतोरममु युवानं यृहुग्रवालोत्तरपुणशस्ये | 
वृन्दावन चेत्ररथादनूने निर्विश्यतां सुन्दरि योवनश्री 
अध्यास्य चाम्मपृषतोज्तितानि शैलेयगन्धीनि शिलातलानि | 
कलापिनां ग्रावृष्षि पश्य नत्यं कान्‍्तासु गोवधनकन्दरास | 
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कुछ विद्वानों का अनुमान है कि कालिदास ने इन्दमती के 
स्यवर मे अपने सम-सामयिक प्रतिष्ठित राज्यों का--जहाँ 
से राजा आ-आकर सम्मिलित हुए हैं--वर्णन किया 
यह तत्कालीन क्षमताशाली राज्यों पर प्रकाश डालने का 
कवि का उद्ृश्य है। शूरसेन की राजधानी मथरा उस समय 
चमता आर वेसव से पूर्ण रही होगी | इसी लिए कवि ने उसका 
वर्णन किया हैं, हालाँ कि वह महाराज अज के समय में स्थित न 
था। उस शत्रत्न न लवशणासर के वध के अननन्‍्तर यमुना के किनारे 
बसाया था, जैसा कि रघवंश के पन्द्रहवें सगग॑ से स्वयं लिखा है |-- 
उपकूल स कालिन्धा: पुरी प्रॉसुष-भ्रपरा: | 
निमंये निमयोडरथेप मथरां मधराकइृतिः || 
हमारी समझ मे तो कृष्ण-प्रम ने ही कृष्ण के क्रीड़ा-स्थल्ोों 
को लिखने के लिए बाध्य किया। तल्‍लीनता ने इस अनोचित्य 
के सोचने का अवसर ही नहीं दिया। इस ग्रसड़ को गनीमत 
समझा | यही कारण हैं कि मथुरा के बणन के लोभ को वे 
संवरणु न कर सके | 


कालिदास के धार्मिक विचार 
( त्रिदेव की एकता ओर विभिन्न सम्प्रदायों का समन्वय ) 
महाकवि कालिदास शैव थे । शकुन्तला, विक्रमोबशी, रघुवंश 
तथा मालविकाम्निमित्र के मक्ल्‍ललाचरणों मे उन्होंने शिव की ही 
स्तुति कर उनमें अपनी अनन्य भक्ति अभिव्यक्त की है पर कुमार- 
सम्भव के प्रथम सर्ग भें ओर रघुबंश के दशम सर्ग में ब्रह्मा ओर 
विष्णु की देवताओं द्वारा जो स्तुति कराई है उससे स्पष्ट है कि 


शैब होते हुए भी उनकी ब्रह्मा ओर विष्णु मे भी श्रद्धा थी | वे 
तीनों देवों को भिन्न-भिन्न नहीं सममते थे। उनका मत था कि 
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परमाथ में ब्रह्म एक ही है किन्तु उसका स्वरूप तीन प्रकार से 
अबृत्यित है | वह ब्रह्मा के रूप में सृष्टि, विद्यु-रूप में पालन ओर 
रुद्ररूप में संहार करता है जैसा कि उन्होंने निम्नलिखित पद्म म 
अकट किया हें-- 

नमो विश्वद्जे पूव्वे विश्व॑ं तदनु विश्नते | 

अथ विश्वस्य संहत्रे तुम्य॑ त्रे घा स्थितात्मने ॥ 

महाकवि का त्रिदेव पर समान रूप से आदर था । देव-देव 

शम्भु के विवाह मे ब्रह्मा और विष्णु ने आकर उनका जय-जयकार 
किया | इस स्थल पर उन देवों से शिव की महिमा बढ़ी हुई है। 
कदाचित्‌ लोगों को यह भ्रम न हो कि शिव की अपेक्षा वे छोटे हैं 
इसलिए वे समाधान करते है--ब्रह्मा, विशएपु ओर महेश एक 
ही मति के तीन रूप हो गये हैं ओर वे सब बराबर आपस में 
एक दूसरे से छोटे बड़े हुआ ही करते हैं। कभी शिवजी विष्णु 
से बढ जाते हैं, कभी ब्रह्मा इन दोनों से बढ जाते है ओर कभी 
ये दोनों ब्रह्मा से बढ जाते हैं । 


एकैव सूतिविभिदे त्रिघा सा सामान्यमेषां ग्रथमावरत्वम्‌ | 
विष्णोहरस्तस्य हरिः कदाचित्‌ वेधास्तयोस्तावषि घातरादयो ॥ 
महाकवि की दृष्टि में विश्व के समभो धर्म और सम्प्रदाय 
आदर आर श्रद्धा केपात्र थे। जिस प्रकार गनन्‍्तव्य-प्ररेश एक 
होने पर भी रुचि-वैचित्र्य से किसी पथिक का माग सीधा होता 
हैं आर किसी का टेढ़ा, उसी प्रकार परमात्मा की प्राप्ति के भिन्न 
भिन्न माग हैं पर सभी का ध्येय और अबवाप्तव्य (पप्य) वे ही 
है | विभिन्न सम्प्रदायों में समन्वय और सामझस्य की बुद्धि रखने 
का संदेश उन्होंने रघुवंश में इस प्रकार किया है-- 
बहुवाप्यायमैमिन्ना: पन्‍थान: सिद्चिहेतवः | 
त्वय्येव निपतन्त्योघा जाहवीया इबाणवे॥ 
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यदपि त्रयी, सांख्य, न्याय, वेशेषिक, बोड़, लोकायत आदि 
गमों (शास्रा) द्वारा वशित पुरुषाथ-साधन भिन्न-भिन्न सागे 
हैं तथाप अन्त में वे सभी तुम्हीं में उसी प्रकार ग्रविष्ट होते हैं 
जिस प्रकार गड्जा के प्रवाह आने के कारण भिन्न-भिन्न हो जाते 
हैं पर अन्त मे वे समुद्र मे ही गिरते हैं | 


4१ 
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स्वभावतः प्राणियों को सख ग्रियं और दःख अप्रिय होत 
भगवान कृष्ण दृपायन ने कहा हैं कि “दुःखात्‌ उद्विजते सबेः स 
सखसीप्सितम” अथात्‌ दःख से सभी घबराते ओर डरते 
ओर सख सभी को प्यारा हैं। भारताय शास्त्रों कंमतसंसु 
दो प्रकार का होता है “>अनित्य सुख ओर नित्य सुख । 

इन्द्रिय ओर अर्थ के संयांग से उत्पन्न सुख अनित्य कहलाता 
है जिसके अन्तगंत ऐहिक विषयोपभोग तथा पारलोकिक स्वग - 
सुख है। नित्य सुख मांक्ष हैं | 


आधिभोतिक सुख कोई निस्सार वस्तु नहीं | वैभवपू्ण आनन्द- 
मय जीवन बिताने की लालसा किसको नहीं / इतिहास साक्षी 
है कि राम-रावण-युद्ध, कोरव-पाण्डवों का संग्राम तथा यूरुप का 
महान्‌ समर एतदथ ही प्रवृत्त हुआ था । बुद्धि-म्राह्म ओर अतीन्द्रिय 
सुख (मोक्ष) सिद्धान्ततः भले सर्वोत्कृष्ट हो किन्तु लोगों की 
प्रवृत्ति इधर बहुत कम होती है। भगवान्‌ कृष्ण तक को कहना 
पड़ा कि हजारों मनुष्यों मे कोइ बिरला ही सिद्धि के लिए प्रयत्न 
करता हे--मनुष्याणां सहस्नंपु कश्चिद्यतति सिद्धये!। सच तो 
यह हे कि सभी लोग यदि विरक्त और त्यागों हो जाव तो संसार 
का उच्छेद ही हो जाय किन्तु ऐसा सम्भव नहीं । त्याग और 
वैराग्य शिक्षा ओर संस्कार से होते है पर राम प्राप्त होने से 
थे ओर कास की आर मनुष्य का क्कुकाव प्राकृतिक हांता है 








जे 


सांसारिक सुख के लिए यजुर्वेद में ग्राथना की गई है १-.. 
हे ब्रह्मव्‌, राष्ट्र में ब्राह्मण त्रह्ययचसस्‍्व्री (द्य-तेजबाले) ओर क्षत्रिय 
शूर, शरों के चलाने से निपुण तथा शत्र॒धाती महारथी हों 
गायें दध देनेवाली, बेल ढोनेवाले, अश्व तीत्र गतिवाले ओर 
झ्लियाँ पति-पुत्रवाली हों । यज्मान का युवा पुत्र सभ्य, विजयी 
ओर रथी हो [| जब जब चाह हो तब तब मेव बरसे, ओषधियों 
फलबती होकर पर्के ओर हम लागों का योग-क्षेम (अप्राप्त वस्तु 
की प्राप्ति को योग और ग्राप्त की रक्षा को क्ञेम कहते है) हाता रहे। 
उपय्यु क्त विचार प्रवृत्तिवादियों के हैं | निवृत्तिवादियों का कहना 
है कि मानवी आवश्यकताओं का--वासनाओं का--अन्‍्त नहीं | 
जिसने हजार कमाया उसे लाख का लोभ होता है | लाखवाला 
करोड़ चाहता है |-इस प्रकार उसकी उत्तरोत्तर इच्छा बढ़ती ही 
जाती हैं | महाराज ययाति ने अपने युवा पुत्र पुरु का योवन ले 

र हजारों वे तक विषयों का उपभोग क्रिया | अन्त में उनको 
उनसे विरक्ति हो गई ओर उन्होंने अपने अनुभव को इस प्रकार 
व्यक्त किया-.- 


यत्मथिव्यां ब्रीहियवं ,हिरणएय॑ पशवः ख्रियः | 
एकस्यापि न परष्यात' तदित्यतितृ्ष त्यजेत ॥ 


भूमएडल पर जितना धान्‍्य--चावल, जी--सुबरण, पशु ओर 

ख्वियाँ हैं वे सब एक के लिए भी पर्प्याप्त नहीं हैं, इसलिए अत्यन्त 
तृष्णा को छोड़ दे 

)आ ब्ह्मन्‌ ब्राह्मणों ब्ह्मवेच्चसी जायतामाराष्ट्रे राजन्यः शूर इषव्यो- 

5तिव्याधी महारथो जायतां दोग्बी बेनुर्वोदानड्वान्‌ झ्राशुः सप्तिः पुरन्धियांषा 

जिष्णुरथेष्ठाः सभेयो युवात्य यजमानस्य बीरो जायतां निकामे निकासे नः 

पजन्यो वषतु फलवत्यों न ओषधयः पच्यन्ताम्‌, योगक्षेमो नः कल्पताम्‌-यजुव॑द 
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शक्ल 


पण॑ वषसहस्र' में - विषयासक्तचेतसः | 
तथाप्यनुदिन' तृप्ण। य्ते लेव हि जायते ॥ 
पूरे हजार वर्ष तक मेरा चित्त विषयासक्त रहा तो भी प्रति- 
दिन उनमे तृष्णा पैदा ही होती रही। मनुजी भी कहते हैं. कि 
न जातु कास: कासानामुपभोगेन शाम्यति, हविषा ऋृष्णवत्सत्र 
भूय एवासिवधत |? अथात्‌ विषयों के उपभोग से काम शान्‍्त नहीं 
होता, अत्युत घी से आग की तरह बढ़ता हैं । 


[का 


तत्त्वज्ञानियों का उपदेश है--भोतिक सुख और स्वर्गीय 
सुख--ये दोनों ठष्णा-ज्षय के सुख की सोलहवों कला के भी 
बराबर नहीं | 
यच्च काम-सुख॑ लोके यच्चादिव्य॑ महत्‌ सुखम | 
तप्णा-च्यसुखस्येत नाहतः पोड्शी कलाम ।॥। 
सिद्धान्ततः भारतीय प्राचीन ऋषियों ने प्रवृत्त ओर निवृत्त 
दोनों की उपयोगिता स्वीकार कर एक ऐसे धम की सृष्टि की 
जिसमे दोनों का, काल ओर परिस्थिति के अनुसार, समुचित 
समावेश किया गया है | वह है वर्णाश्षस-धर्म | 
समाज-व्यवम्था को सुचारु रूप से चलाने के लिए जिस 
चातुबंण्य की स्थापना की गई उसमे संघर्ष का*्लेश-मात्र भी 
नहीं। एक वर्ग ने ज्ञानोपाजन का, दूसरे ने प्रजा-पालन का, 
तीसरे ने क्रषि तथा वाणिज्य का ओर चोंथे ने परिचयां का काय 
संभाला । स्वजातीय काय के करने मे काई वर्ण निन्‍दा का पात्र 
नहोताथा। 
 आश्रमों में प्रथम ओर द्वितीय ( ब्रह्मचय ओर गाहेस्थ्य ), 
जिनका ग्रहण मनुष्य के प्रथम और मसध्यस .बय सें--योवन ओर 
प्रोढ़ अवस्था मं--होता है, प्रवृत्ति के है। इन अवस्थाओं में बल, 
उत्साह आदि गुण मनुष्यों में पर्याप्त रूप से होते हैं ओर वे 


के 
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संचय के साधक होते है | तृतीय ओर चतुथ आश्रम (वानप्रस्थ ओर 
संन्यास) निवृत्ति के हैं| जब वय अधिक हो जाता है तब इन्द्रियाँ 
शनेः शमैः उपक्तोण होने लगती है ओर पुरुषों की मनोवृत्ति स्वतः 
शान्ति ओर वेराग्य की ओर रुकने लगती है। इस प्रकार चारों 
आश्रमों मे प्रवृत्ति ऑर निवृत्ति का समुचित उपयोग किया गया है 

महाकवि कालिदास ने अपने काव्य-नायकों को वर्णाश्रम- 
धर्म के आदश पालक-रूप मे चित्रित कर उस पर अनन्य श्रद्धा 
दिखलाई हैँ ओर संसार के समक्ष अनुकरणीय आदशोे उप- 
स्थित किया है। रघुबंश भें वे लिखते हैं--रघुकुल के नृपत्ति 
बाल्यावस्था मे ब्रह्मवय्य धारण कर विद्या का अभ्यास करते थे 
योजन में ग्रजा के लिए दार-परिप्रह करते थे, बुढ़ापे में मुनिवृत्ति 
धारण करते थे अथात्‌ वानप्रस्थ हो जाते थे और अन्त से 
संन्यासी हो योग के द्वारा शरीर का त्याग करते थे। उनका मत 
था कि चारों आश्रम तीनों वर्णों के लिए हैं। उन्होंने श्रव्॒शु- 
कुमार के पिता, जो कि वैश्य था ओर उसकी पत्नी शूद्रा थी, 
के वानप्रस्थ होने का उल्लेख किया है। 

संन्यास के विषय में दो सत# है--पहला यह कि संन्यास 
त्राह्षण को ही लेना चाहिए। दूसरा यंह कि तीनों वर्णों को 








# संजीवनी व्याख्या में महामहोयाध्याय मल्लिनाथ ने दोनों पक्षों 
का वर्णन इस प्रकार किया है-- 
पहला पक्ष 


१--संन्यास ब्राह्मणों को ही लेना चाहिए, क्योंकि ओआह्यणाः 
प्रत्र॒जन्ति! इस श्रुति में ब्राह्मणों को ही संन्यास लेने की आज्ञा है। स्मृति- 
कार मनु भी कहते हैँ--ब्राह्मणों को आत्मा में अग्नि को आरोपित 
कर घर से निकलना चाहिए अर्थात्‌ संन्यास लेना चाहिए 

. आत्मन्यग्नीनू समारोप्य ब्राह्मणुः प्रतजेत्‌ गहात्‌ । 











( १७ ) 
संन्यास लेना ५ चाहिए। महाकविः ने रघु के संन्यास-ग्रहण का 
वणन किया है जिससे सिद्ध है कि वे दूसरे ही मत को मानते थे । 
सहाकवि के मत से कर्म ओर ज्ञान में कोई विरोध नहीं । कर्म 
ज्ञान का सहकारी है। कर्मों से आत्म-शुद्धि होती है, जिससे 
ज्ञान के लिए योग्यता" उत्पन्न होती है| अतण्व उन्होंने महाराज 
रघु -के जातकर्म, विद्यारस्भ, उपनयन, गोदान आदि सभी 


लत 
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विष्णु के चिह् को धारण करना ब्राह्मणों का घम है, क्ञत्रियों 
का नहीं । 
मुखजानामयं॑ धर्मों यदरिष्णोलिड्रधारणम्‌ । 
बाहुजातोबजावानामयं॑ घर्मा न विद्यते | 


द ( दूसरा पक्ष ) 
२--“यदह रेव विरजेत्‌ तदहरेव प्रत्रजेत्‌” ( जिस दिन वेराग्य उत्पन्न 

हो उसी दिन प्रत्रज्या ले ले ) इस श्रुति में सामान्य रूप से तीनों वर्णों 

का ग्रहण है | सूत्रकार का भी वचन है कि वेदों का अध्ययन ओर 

चारों आश्रम तीनों वर्णों के लिए हैँ--“त्रवाणां वर्णानां वेदमधीत्य 

चत्वार आश्रमाः” स्मृति भी कहती है--ब्राह्मण, क्षत्रिय और वैश्य 
.. को प्रत्ज्या लेनी चादिए-नाह्मणः क्षत्रियों वापिवैश्यों वा प्रतरजेत्‌ 
| गहात्‌। उपयुक्त (मुखजानामित्यादि ) निषेध त्रिदएडविषयक है। 
“ब्राह्मण प्रत्रजन्ति” यहाँ पर । 
१ स्वाध्यायेन ब्रतैहोंमैस्त्रैविद्र नेज्यया सुतेः |. 
महायज्ैश्व यज्ैश्च ब्राह्मीय॑ क्रियते तनुः॥--मन 
| वेदाध्ययन, ब्रत, ज्यी, देवषिं-पितृतपण रूप ब्रह्मचय्यांवस्था 
में किया हुआ याग, पुत्रोत्रादन, पद्चममहायज्ञ तथा ज्योतिष्टोमादि 
यशों से यह शरीर ( शरीर से अभिप्राय शरीरावच्छिन्न आत्मा से है ) 
ब्रह्म-प्राप्ति योग्य बनाया जाता है | 

र्‌ 











( एऑंे॑े ) 

सस्कारों का तथा दिलीप, दशरथ, आदि राजाओं के अश्वमेधः 
आदि यागों का उल्लेख कर ग्रह्य ओर श्रोत कर्मों पर अपनी 
आस्था प्रकट की है| अश्वमेध-दीक्षित दशरथ के स्वरूप का 
चित्रण वें इस प्रकार करते हैं--भुजञाओं द्वारा दिगन्त-लक्ष्मी 
को इकट्ठा करनेवाले, तमोगुण-रहित दशरथ ने अश्वमेध में 
राज-मुकुट को उतारकर रख दिया था तथा तमसा और सरयू 
के किनारों को ख्-यूपों की उचाई से शोभा-युक्त बना 
डाला था | कश-मेखला पहने, काले सृग-चर्म तथा गूलर-दर्ड को 
धारणाकिये, खुजलाने के लिए म्ग-शख्द्धञा को पकड़े, अध्यर- 
दीक्षित दशरथ-देह को, अश्टमृर्ति शद्गुर उसमे वास करते हुए ऐसा 
उद्धासित कर रहे थ जिसकी समानता न थी | 


शबम्बूक-वव 

प्राचीन वेदिक धर्म में शूद्रों के लिए तीनों आश्रमों के-- 
ब्रह्मचयं, वानप्रस्थ और संनन्‍्यास--ग्रहण करने का विधान नहीं 
हं। वे गृहस्थाश्रम मे रहकर तीनों वर्णों की परिचय्यों द्वारा खग 
प्राप्त कर सकते हैं। इस अ्रकार स्वर्ग का द्वार तो उनके 
लिए खुला था किन्तु मोक्ष का बन्द था; क्योंकि बिना संन्यास 
के मोक्ष हो ही नहीं सकता । इस अभाव को दूर करने के लिए 
उत्तर काल ,म॑ भागवत-घर्) ने आशज्रमों के विधान न करने पर 


भी सोक्ष को व्यवस्था उनके लिए कर दी है | भगवान ऋष्ण ने 
अजन से गीता में कहा है-- 


माँ हि प्ाथ व्यपाश्रित्य येडपि स्थुः्पापयोनयः | 
स्ियो वैश्यास्तथा शूद्रास्तेडपि यान्त्रि परांगतिम | 


परम कारुणिक कृष्ण दृृपायन ने स्त्री, शुद्र ओर द्विज- 
बन्धुओं ( निन्दित द्विज़ों ) के लिए महाभारत बनाया क्‍योंकि ये 
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व्यक्ष रूप से वेदिक-ज्ञान के अधिकारी न थे | महामारत से 
रम्परया वैदिक तत्तवों के लाभ उठाने का स्वत्व शूद्रों को भी 
प्राप्त हो गया। इस प्रकार बरणु-्यवस्था की खड्डला भी नहीं टूटी: 
आर उनके लिए परमसाथं-प्रप्ति का साधन भी निकल आया | 
महाकबि कालिदास के समय में भागवत-धर्म का परय्याप्र 
प्रचार था आर वे महाभारत से मज्ी भाँति परिचित थ | 
दि श्री चिन्तामणरिंग विनायकराव वेद्य का यह मत कि आधुनिक 
महाभारत ३० सन्‌ से २४० बर्ष पूत्र का है, सत्य है तो उन्होंने 
युधिष्ठिर-नहुघ-संवाद भी देखा होगा जिसमे निशुव किया गया 
हैं कि जिस शूद्र मे "सत्य, तर आदि विशिष्ट गुण हों वह शूद्र 
शूद्र नहीं हैं 
शूद्र तू यदसवंत्जदूम द्विजे तच्च न विद्यते 
नेव शूद्रों भतरेच्छद्रों वाह्मणोें न चवब्रानव्षणः ॥ 
इन सब बातों के होते हुए भी प्रत्यक्ष मनुष्य अपने वर्ण-धर्स 
को करता हुआ ही सिद्धि को प्राप्त हो सकता हे--इस प्राचोन 
परम्परा के वे दृद समथक थे ओर शूद्रों के तप के कट्र 
विरोधी थे। उनके दृष्टिकोण से यह घम-ज्यतिक्रम था और 
उसे समाज के लिए घातक तथा करनेवाले को पथ-श्रप्ट ओर 
दर्डनीय सममभते थे। रघुवंश के १४वें सर्ग में राम के द्वारा 
रम्बुक शूद्र तपस्त्री का वध कराकर उन्‍होंने अपनी विचारधारा. 
को इस प्रकार अभिव्यक्त किया है-- 
तपस्यनधिकारितातजानां. तमघावहम | 
शीषच्छेध॑ परिच्छिद्य नियन्‍ता शखस्रमाददे। ' 
स॒ तद्कक त्र' हिमक्लिष्टकिज्ञल्कमिव पंक्रजम | 
योतिष्कणाहतश्मश्र करठनालादपातयत्‌ |. 
कृतदण्ड: स्वयं राज्ञा लेगे श॒द्रः सतां यतिम्‌ 
तपता इृश्चरेणापि न स्वमागंविलब्विना 
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( तप का अधिकारी न होने के कारण प्रजाओं को दुःख _ 
पहुँचानेबाला शूद्र शिर से काटने योग्य है--ऐसा निश्चय करके 
नियामक राम ने शस्त्र ग्रहण किया 


शस्त्र की चिनगारियों से जिसकी दाढ़ी-मूँ छें जल गई हैं-.. 
ऐसे शम्बुक के मुख को पाले से मारे हुए कमल की भाँति कणठ- 
नाल से गिरा दिया | वह शूद्र राज-इण्ड पाकर उस सद्गति को 
पा गया जिसे वह घोर तपश्चय्यां से, जो कि उसे स्व-पथ से भ्रष्ट 
करनेवाली थी, न पा सका था । ) 


महाकवि ने यह कथा वाल्मीक्ीय रामायण के उत्तरकांड 
कक न्‍ँ ५ ७ है 
से ली है | उसे हम यहाँ पर अविकल् उद्धुत किये देते हैं-- 


राषवस्तमुपायस्य तप्यन्त तप उत्तमस | 
उवाच स तदा वाक्य घन्यस्त्वमसि सुत्रत ! 
क्या योनन्‍्या तपोवृद्ध वतसे हृढ़विक्रम ! 
कातूहलात्तवाम पच्छामि रामो दाशरभिह्यहस | 
कोंडथा मनी पितस्तभ्यं स्वगंलामपशोेडथवा, _ 
वराश्रयो यदर्थ त्व॑ तपस्यसि सदष्करम | 
यमाश्रित्व॒तपस्तत श्रोतुमिच्छामि तापस ! 
ग्हणो वासि भंद्र' ते ज्षत्रियो वासि दुजेयः ? 
वेश्यस्तृतीयवर्ण वा शुद्रो वा सत्यवास्मव | 
इत्येबमुक्कः त नराधिपेन ह्यवाकशिरा दाशरथाय तस्मै | 
उवाच जाति नृपपुन्ट वाय यत्कारणे चैव तपः अयल्नः | 
तसय तद्बचनं श्र॒त्वा रामस्याक्निष्टकर्मेणः | 
अवाकछिरास्तथा यूत्वा वाक्‍्यमेतदुवाच ह 
. शुद्रवीन्यां प्रतृतोरस्मि शम्बुक्ों नाम नामतः | 
देवत्व॑ आथये राम सशरीरों महायशः । 
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ने मिथ्याहं वदे राम देवलोकजिगीफया। 
शुद्र मां विद्धि काकुत्थ तय उम्च' सम स्थितस | 
माषतस्तस्थ श॒द्रव्य खड़ा सरचिर-अभस | 
निष्ृषप्य कोशाट्िमल शिरश्चिच्छेद राबवः। 


--बा ० र[० उत्तरकाणड सर्ग ७छप 


बेचारे शम्बक का यही अपराध था कि वह अपने को भी 
सनुष्य समझता था । उच्च जातियों की भाँति उसके हृदय से भी 
सशरार खग जान का महत्ता कातज्षा था | एतदर्थं उसने तव करना 
आरम्भ कर दिया था। स्त्र्यं रामचन्द्रजी «उसके व्यक्तित्व से 
आक्ृष्ट हुए थे। उसे 'सत्रतः कह कर घन्यवाद दिया है। कहाँ 
उसकी नम्रता आऑर सत्य-भाषण आर कहाँ उनका सरलतां-पू बेंक 
पहले भेद ले लेना ओर पुनः वधिकों की भाँति प्रह्र कर हत्या 
करना ! जिसे पढ़कर सहसा पाठकों की सहानुभूति उसकी ओर 
हो जाती है ओर हृदय पिघल पिघलकर आँखों से बहने लगता 
है । रासायण के अनुसार उस हतभाग्य को स्वर्ग भी नहीं हुआ | 
देवताओं ने राम से कहा-- 

“स्वयंभाडः न हि शूद्रोज्य' खत्कते रघुनन्दन” 

कालिदास ने मनु के निम्नलिखित वचन का सहारा लेकर 

इतना परिवतेन अवश्य कर दिया है कि उसे स्वर्ग पहुँचा दिया-- 


राजमभिः कृतदरडास्त कझत्शा पापानि मानवाः | 
निम्मला: स्वगमायान्ति सन्‍तः सकृतिनों यथा ॥ 


9५.# है कर नी 
पर इस सद्गति पहुंचाने मे मारनेवाले राम का कोइ एह- 


सान नहीं है | उनकी नीयत तो अपने कतंव्य-पालन की थी 
अपराधी शम्बुक ने भी सद॒गति पाने के उद्देश्य से तपरूप अप- 
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शध नहीं किया था |! आश्चये तो यह है कि उसी रामायण के 
अयोध्याकाण्ड में श्रवण.कुमार, जो वेश्य पिता और शूद्रा माता 
से उत्पन्न हुआ था ओर स्मृतियों की व्यवस्था के अनुसार करण 
नामक शूद्र था, की तपश्चयों का वर्शुन है द 
वह व्रह्मवादी मुनि ( वानप्रस्थ ) अपने माता-पिता की सेवा 

करता हुआ वन्य-वृत्ति से निर्वाहु कर आध्यात्मिक जीवन को 
व्यतीत करता था | सन्ध्या, अग्निहोत्र तथा रात्रि के अन्तिम 
भाग में शास््यों का अध्ययन उसके देनिक कार्यों में से थे। उस 
समय उस शूद्र की तपस्या से दशरथ के राज्य में प्रजा पर कोई 


* लेखक की तुच्छु सम्मति में उत्तरकाण्ड का शम्बुक-वध प्रक्तितत है। 
प्रीछ्े से जब्र द्विजों में कम्मंणा द्विजत्व नहीं रह गया था, शाद्रों में भी 
तत्व-शान की पिपासा बढ़ रही होगी । वह कहीं समाज में क्रान्ति का 
स्वरूप धारण न कर ले ओर उससे वर-व्यवस्था में गड़बड़ी न पैदा हो 
जावे, इसलिए यह जोड़ दिया गया है। प्र्धिम्त होने में कारण है-- 

(क) श्रवण-कुमार की तपस्या से किसी ब्राह्मण का पुत्र क्यों नहीं 
मरा ! राम की ही भाँति दशरथ का भी घम्म ( राजधर्म ) था कि वे 
ऐसे पापी का वध करते | पर वहाँ तो वर्णन है कि उक्त तपस्वी ऐसा 
पहुँचा हुआ था कि यदि दशरथ स्वयं उसके पिता से अपने अज्ञात 
वधस्वरूप पाप को न कद्दते तो उनका शिर सहसख प्रकार से विदीर्ण हो 
जाता | एक ही ग्रन्थ में एकत्र शूद्र का तप करना पुण्य और अन्यत्र पाप 
कैसे हो सका है ! 

(ख) किष्किन्चा काएड में मनु का राजमि: कृतदरड/ यह श्लोक 
बालि-बंध के अवसर पर उद्ध त किया गया है और यह सिद्धान्त मान... 
लिया गया है कि राजदण्ड पाये हुए स्वर्ग को जाते हैं किन्तु शम्बुक- | 
वध के समय इसकी अवहेलना की गई है| परस्पर-विरोधी विचारों को... 
एक ही ग्रन्थकार कभी नहीं लिख सकता | 








की, 


संकट नहीं आया | महाकवि कालिदास ने भी इस आख्यान को 
आलनुपूर्वी रामायण से लिखा है किन्तु परस्पर विरोध पर दृष्टिपात 
नहों किया है। शम्बूक का वध कराने मे उन्होंने विचार-स्वातन्त्य 
को न प्रकट कर गतानुगतिकता का*ही परिचय दिया है| इसका 
कारण यही है कि कवि अपने देश और काल का प्रतिनिधि 
होता है | तत्कालीन समाज में शूद्रों के विषय में संकीर्ण विचार 
रहे होंगे। इसी लिए महाकवि भी उसी प्रवाह में बह गये | 

इस प्रसंग को भवभूति ने कालिदास की अपेक्षा कहीं सुन्दर 
चर्णन किया है। भवभति के रास ने भी शम्बुक का वध किया है 
पर हृदय को पत्थर बनाकर । उनके ऋथन म॑ आत्म>लानि और 
पश्चात्ताप की ध्वनि है। वे अपने को निष्करुण महसूस करते हैं 
यद्यपि उन्होंने कठोर कतव्य का पालन किया है तथापि उनका 
जी न चाहता था। अपने दाहिने हाथ को सम्बोधित कर वे कहते 
है*-ओआ दाहिने हाथ | मृत ब्राह्मण-शिशु के जीवन के लिए 
शूद्र॒-मुनि पर तलवार छोड़ | अरे | तू तो राम का गात्र है। जब 
दुबह गर्भ-भार से अलस सीता के निवासन तक का तुम से 
क्षमता है तब तुम्हारे अन्दर दया केसी ? किसी प्रकार प्रद्यर कर 
कहते है क्रि--अब तूने रास का सा--राम जेसे कसाई का सा- 
कास किया | 


गस्बुक दिव्य पुरुष के रूप में आकर रास के चरणों पर 


/#+« ] वे ७ के, कक रू क्र अप ए 
गिरता है ओर दिव्य ल्ोकों की ग्राप्ति के कारण उनके वध-कार्य 





१ रे हस्तदक्षिण मृतस्थ शिशोंद्विजस्थ, 

जीवातवे विसज शूद्धमुनी कृपायम । 

रामस्थ बाहुरसि दुवहगमखिन्न- 

सीताविवासनपटो; करुणा कुतस्ते ! 
अथ कथश्रित्‌ प्रहृत्य कृत रामसहृशं कम्म । 
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का अमिनन्दन करता है कि--सत्सज्ञजानि निधनानन्‍्यपि तार- 
यन्ति! | वाल्मीकि ओर कालिदास के वर्णन के अनुरूप उसकी 
तपस्या निरथक नहीं हुई प्रत्युत उसकी उत्तम गति का कारण हुई। 
स्वयं राम कहते हैं कि उम्र तपस्या का फल भोगिए | तेजस वराज- 
लोक ( आलोकमय बह्ालोक ) जहाँ आनन्द, मोद ओर पुण्य- 
सम्पत्तियाँ रहती हैं, तुम्हारे लिए सदा स्थिर रहें | 

सत्यकाम जाबालि के सत्य-भाषण करने पर उनके आचाय 
ने उन्हें त्राह्यण मानकर उपनयन का अधिकार दे दिया था | जिस 
शूद मे शम्बुक का सा सत्य है वह शूद्र केसा ! बह तपस्या का 
अधिकारी क्‍यों नहीं है ? इस प्रकार गुण ओर कम्से के अनुसार 
'भवभूति भी वर्ण का अतिपादन नहीं कर सके ओर न शूद्र की 
तपस्या से व्राह्मण-बालक मर जाता है--इस अन्ध-विश्वास के. 
विरुद्ध कुछ प्रकाश डाल सके तथापि जन्मजात शूद्र की तपस्या 
का शुभ परिणाम ओर उसकी महत्त्वाकांज्षा को निष्फल नहीं होने 
दिया, भले ही वह मर कर मिली हो। शम्बुक कहता है-. 
आप तीनों लोकों में स्वयं ढूँढ़ने योग्य, प्राणियों के स्वामी एवं 
शरणागत-रक्षक हैं किन्तु इस अधस शूद्र को हू ढ़ते हुए शत-योजन 
पार कर आये हैं। यह तपस्या का ही अनुग्रह है, नहीं तो अयोध्या 
से इस दण्डकारण्य में आना ही कैसे सम्भव था ? 
आय्य-धर्म में आत्म-घात महान्‌ पातक भाना गया है। 
इशावास्य उपनिषद्‌ में कहा गया है-जो आत्म-घात करते 
हैं वे मर कर बिना सूर्य्यवाले अन्धकाराच्छन्न लोकों को ग्राप्त 
होते हैं । मा क्‍ 

“असूय्यों नाम ते लोका अन्धेन तमसाबुताः | तॉँते ग्रेत्यापि 
गच्छन्ति ये के चात्महनों जनाः |” फिर भी पुराणों में आत्महत्या 
के कुछ अपवाद बतलाये गये हैं। सभी बर्णों के स्ल्ी-पुरुष यदि वे 
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दुश्चिकित्स्थ रोगों से पीड़ित हैं या महापातकी हैं तो जन्तती 
हुई अग्नि में प्रवेश कर या प्त से गिरकर अथवा अनशन कर 
प्राण छोड़ सकते हैं | इस प्रकार आत्म-घात से उन्हें स्वर्ग सिलता 
ओर आत्म-घात का पाप भी नहीं लगता | 
महाकबि कालिदास ने रघुबंश के अष्टम सग स॑ लिखा हैं 
कि इन्दुसती के विरह में सहाराज अज ने किसी प्रकार आठ 
वर्ष व्यतीत किये। शोक का प्रभाव उनके स्वास्थ्य पर ऐसा पड़ा 
कि वे असाध्य रोगों के शिकार हो गये। अन्‍्ततोगत्वा उन्होंने 
प्रियतमा के अनुगमन के लिए'मरण को ही लाभ सम ता--अपने 
पुत्र कुमार दशरध को राजगढ़ी सॉंप कर प्रायोपवेशन किया 
( आमरण अनशन को प्रायोपवेशन कहते हैं ) ओर सरयू तथा 
गंगा के संगस पर शरोर को छोड़ा। इससे उनकी गणना 
देवताओं में होने लगी ओर वे नन्‍्दन-कानन मे कान्‍ता के साथ 
विहार करने लगे | 
तीथें तोयव्यतिकरभवे.. जद्द कन्यासरय्वों 
दह-त्यागादमरगणुनालंख्यमासाध सचः | 
प्रवाॉकाराधिकचतरया संगत: कान्तयासो 
लीलागरेप्वरमत पुननन्दनाभ्यन्तरेषु | 
--रघुवंश अष्टमसग ६५ 


इस प्रकार स्वोक्ति ( कवि की दक्ति ) द्वारा अज-देह त्याग 
के, जो कि आत्म-घात-स्वरूप है, सुन्दर परिणाम को दिखलाकर 
महाकवि ने तथा-कथित सिद्धान्त की सान्यता अभिव्यक्त की है| 

जल से बाह्य-शुद्धि होती है। आन्‍्तरिक शुद्धि सत्य-भाषण, 
तपश्चर्या आदि से होती है। “न वारिणा शुध्यति अन्‍्तरात्मा? 
इस विचार से भी वे अवगत थे तो भी तीर्थों पर उनकी अनन्‍्य 
श्रद्धा थी | प्रयाग के वर्णन में वे लिखते है-- 


'! 
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समद्रपल्योजलसबत्रिपाते प्तात्वनामत्र किलाभिषेकात्‌ | 
तत्वाववोधेव विवाषि भूयत्तनुत्यजां नास्ति शरीरबन्धः ॥| 
अर्थात्‌ प्रयाग में गंगा-यमुना के संगम पर स्नान करने से 
जिनका आत्म! पवित्र हो गया है, वे जब शरीर-त्याग करते हैं 
तब बिना तत्त्व-ज्ञान के ही मुक्त हो जाते हैं| इस पद्म के प्रशयन 
के समय उनकी दृष्टि मे निश्नलिखित श्रति रही होगी-- 
“सितासिते यत्र सरिता संगमे तत्राप्सु पूता दिवमुत्पतन्ति” 
अन्यत्र ज्ञान से मुक्ति होती है पर तीथराज के संगम पर स्नान 
से ही मुक्ति होती है--इस मत को कवि ने माना है | 
मेघदत में यक्ष द्वारा मेघ से कहां गया हे--कुरुक्षेत्र में 
सरस्वती के पवित्र जल के सेवन से तुम अन्तःशुद्ध हो जाओगे 
यद्यपि तुम बरण से काले हो । 
अन्तःशुद्धस्ततमसि भविता वर्णमात्रे ण॒ कृष्णुः | 
कालिदास की रचनाशैली में अनुकरण 
विश्व के साहित्य में जितने महाकबि हुए हैं और जो माता 
के गरम से ही विश्वतोन्मुखी प्रतिभा लाये हैं, उनको भी अपनी 
रचना में पूववर्ती रचनाओं का आश्रय लेना पड़ा है। किन्तु 
छायारूपी नींव पर अपने प्रतिभा-बल पर जो विशाल कवित्व- 
भवन कां निर्माण करते हैं, वे ही 'महाकवबिं! पद के अधिकारी 


होते है | स्वयं आदिकवि की रचना में ,.ही बेदिक रचना की 
झलक है | विश्व-विख्यात महाकवि कालिदास के श्रन्‍्थों में भी 
पूव रचनाओं का प्रतिबिम्ब हे। यह निश्चयपूषक कहा जा 
सकता है कि कालिदास से प्रथम आदिकवि की रामायण 
व्यास-विशचित महाभारत, पुराण तथा भास आदि के नाटक 
थे | यह दूसरी बात है कि वर्तमान समय में उक्त ग्रन्थ परिवर्धित 
रूप मे हों। उक्त ग्रन्थों में से कालिदास ने मुख्यतया रामायणीय 
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रचना का अनुकरण किया है | यद्यपि आदिकवि की रचना-शैली 
को आदर्श रख कर महाकवबि कालिदास साहित्य-क्षेत्र में अवतीण 
हुए, तथापि उन्होंने साहित्य-जगत्‌ में युगान्तर उपस्थित कर दिया 
है| संस्क्रत साहित्य का वह भाग निरात्रा ही है जिसमें कालिदास- 


$.००] 
कक 


कृति की छाप लगी हुई है। अतः यह किसी को कहने का साहस 


नहीं हो सकता है कि कालिदासीय रचना में पुराने ही भाव 
हैं, उसमें मोलिकता नहीं | 
द सातारा का अनुकररा 
. कालिदास के समय में संस्क्तत ओर प्राकृत दोनों भाषाएं 
थीं। शिक्षित समाज तथा राज-दरवार मे संस्कृत भाषा ही व्यव- 
हत होती थी। सब-साधारण की भाषा ग्राकृत थी। कालिदास 
के श्रव्य काव्य केवल संस्क्रत में हैं, पर दृश्य काव्यों में सिश्र 
रचना अर्थात्‌ संस्कृत और ग्राइत दोनों है | कालिदास ने भाषा- 
शैली का आदश आदिकवि की भाषा का रक्‍्खा हैं| संस्कृत 
भाषा की रचना देश-विभागों से विभक्त है | सालूम होता है कि 
विदर्भ देशवालों की रचना और प्रकार से होती रही होगी ओर 
गोंड देशवालों की अन्य प्रकार से । इसी तरह भिन्न देशों में भाषा- 
विपर्यय देखकर उत्तरकालीन अलंकार-शाख्वियों ने गौड़ी, लाटी, 
पात्चाली ओर वेंदर्भी रीतियाँ निधारित की हैं। साहित्य-शाब्तियों 
ने आदिकवि की रचना में वेदर्भी नीति निश्चित की है। आदि- 
कवि की भाषा सधुर, प्रांजल तथा कोमल है।न तो उसमें 
कठिनता है और न लम्बे समासों की भरमार है | 
दरुडी ने वेदर्भी नाति का लक्षण इस प्रकार किया है--“वंध- 
पारुष्यहिता. शब्दकाठिन्यवर्जिता। नातिदीबंसमासा च 
बेदर्भी रीतिरिष्यते” अर्थात्‌ जिसमें कठिन शब्द न हों, लम्बे 
समास न हों तथा रचना में कोमलता हो, उसको वेदर्भी रीति 
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कहते हैं। कालिदास ने भी अपनी रचना में सबत्र वेदर्भी रीति 


को अछ्षुग्ण रक्खा है| पाठक कह सकते है कि कालिदास ने 
भाषा-सारल्य अथवा प्रप्ताइ-गुण में आदिकवि के पढदांकों का 
अनुसरण किया है; किंतु वे अपनी रचना में आदिकवि की 
अपेक्षा अधिक तथा दी समापों का प्रयोग करते हैं | पर इसका 
कारण यह है कि कालिदास छंद।रचना मे आदिकवि का अनु- 
करण नहीं करते हैं। उनकी रचना में अनुष्टुपतत्त न्‍्यून हैं। 
दीघ बृत्त अविक हैं | दीघंबृत्ततयी रचना होने के कारण उन्हें 
दीघे समासों का सहारा लेना पड़ता है। परन्तु दोनों कवियों ने 
जहाँ अनुष्टुप बृत् में ही कविता की है वहाँ दोनों कवियों की 
भाषा में कितना साहश्य है, यह निम्नलिखित उदाहरण में देखिए -... 


,... सवान्‌ समायतान्‌ दृष्ट वा सीता कापायवासिनी | 
अबवीत्‌ू. ऑजलिवॉक्यमधोंहश्टिरवाडमुखी 
यथाहूं राषघवादन्य॑ मनसापि न चिन्तये, 
तथा में माधवी देवी विवरं दातुमहंसि। 

- रामायण 
अथ वाल्मीकिशिष्येण परयमावजितं पय 
आचस्योदीरयामास सीता सत्यां सरस्वतीम; 
वाड-मनःकस्ममिः पत्यों व्यमिचारों यथा नमे 

था विश्वस्मरे देवि! मामन्तघोतुमहंसि । 
- रघुवंश 
आलंकारिकों ने वीर, रोड ओर बीभत्स रस में ओज' गुण 
का होना भूषण माना है। सध्यकालीन कवि ओज गुण के 
अभिव्यंजन के लिए उद्धत अक्षुस्युक्त दीघतर समासों का प्रयोग 
करते हैं। उदाहरण के लिए भट्टनारायण के निम्नलिखित पद्म 
मे रेखांकित पदों मे उद्धत अक्षर-युक्त दोघ समास हैं। 











( रे ) 


चञ्चद्भजञश्रमितचरएडगदामिधात- ४ 


िमिभिकनिनीनिजअक जम मील भ 


संचर्शितोरुयुगलस्य सुयोधनस्य | 
स्थानावनद्धघनशो णित शो णएपा खि- 

रुत्त सयिष्यति कचॉस्तव देवि भीम: 
आदिकवि उक्त रसों में भी उद्धत अक्षर-युक्त दीधघ समासों 
का प्रयोग नहीं करते | पर विकट अथर-प्रतिपादक पद-संदभ से 
_भर्याप्रओज गुण उनकी रचना में भलकता है। आदिऋवि ने 
अपनी रचना में सबथा बंध-पारुष्य ( रचना की.कठोरता ) नहीं 
आने दिया है| पाठक रासायण का युद्धकार्ड देखे | उसमे 
उक्त रसों का बाहल्य है। नीचे दिया हुआ पद रोद्र रस का 
है। रामचन्द्र ने कुम्मकण की भुजा को पैने बाणों से काट डाला 


है। कुम्मकर्ण ऋद्ध होकर साल दक्ष को उखाइता है ओर रामचन्द्र 
पर आक्रमण करता है-- 


कुम्मकर्णॉडस्त्रनिक्तत्तवाहु 
महानिकृत्ताय य॒ ब्वाचलेन्द्र: 
उत्पाग्यामास॒ करेण वृक्तु3, 
ततोडमिदृद्राव रणे नरेन्द्रम | 
रोद्र रस होने पर भी यहाँ भीषण समास-राशि नहीं है। 
यही बात निम्नलिखित वीर रस के छन्दों म॑ भी है| विभीषण 
राम को रावण के पुत्रों का परिचय करा रहे हैं--देखिए, 
जिसके रथ पर सिंह की ध्वजा फहरा रहो है, जो इन्द्रधनुष के 
समान चमकते हुए अपने घनुष को टंकोर रहा है ओर जिसके 
दाँत हाथी के समान फैले हुए हैं उसका नाम इन्द्रजित है। 
संध्याकालीन मेघों से ढके हुए पवत के समान तथा सोने के 
विविध आभूषणों से सजे हुए घोड़े पर जो चढ़ा हुआ है और जो 
भाला का उठाकर गरज रहा है वह पिशाच है | 











हक गे 


. योञ्सो रथस्थों सुगराजकेत- 
न्वन्‌ घनुः शक्रपनुःप्रकाशम 
करीव भालुग्रविवृत्तदप्टू 
स द्द्रजिब्राम करग्रधानः | 
योड्सों हय॑ काव्वनचित्रमासड- 
सारद्म संध्याग्रगिरिग्रकाशम 
ग्रासं॑ समुधम्य मरीचिनद्ध 
पिशाच एपोड्शनितुल्यवेयः ॥| 
कबि कालिदास भो रॉद्र आदि रखों में दीघ समासों 
द्वारा विकट बन्ध नहीं होने देते थे। निम्नलिखित कुमारसम्भव 
के पद्मों का मुलाहिजा कीजिए। कुमार स्वामिकात्तिक युद्ध मे 
तरकासुर के बचनों को सुनकर क्रद्ध होते हैं। क्रोध से उनके 
होठ फड़क रहे हैं। मुख ओर आँखे विकसित कोकनद्‌ के 
समान अरुण हो-«गई हैं। घन॒ष को देखते ओर अपनी शक्ति का. 
अन्दाजा करते हुए वे बोले--देत्यराज, अमिमान से जो कुछ 
आपने कहा है वह उचित ही है | अब में आपके श्रेष्ठ भुजबल 
को देखूँ गा । शब्न-ग्रहण की जिए और घनष पर प्रत्यज्ञा चढ़ाइए--- 
इत्थं निशम्य वचन युधि तारकस्य 
कम्ग्राधपो विकचकोकनदारुणास्य, 
क्ञोमालिलोचनसुतो पतरीक्षमाण 
ग्रोवाच .वाचमुचितां परिगृश्य शक्तिम | 
दैत्याधिताज भवता यदवादि गर्वा- 
त्त्मवमप्युचितमैव तथंव किन्तु 
द्रष्टास्मि ते ग्वरबाहवल॑ वरिष्ठ द ः 
शस्त्र ग्हाण कुछ कामकमाततज्यम |. ।. 
मालूम होता हैं कि भीषण समास-घटित कृत्रिम भाषा का 
प्रचार कालिदास के समय के पश्चात्‌ हुआ | 
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छाया अथवा भावों का ग्रहण 
आदिकवि के काव्य-जगत्‌ भ॑ चर-अचर स 
उनकी भावनाएँ विश्व में व्याप्त है। मानवीय हृदय खेपव 
ओर पत्तियां की भी सहानुभूति है। निजञन वन में अधम रावण 
राक्षस ने असहाय मेथित्ती का अपहरण किया है। सेथिली 
करुण क्रन्दन से पवतों का भी हृदय दहल गया है |सीता के 
दुःख से वे भी दःखी है| उन पर जो जलप्रपात होता है 
वे मानो अश्रु ह। शिखर रूपी भुजाओं को उठाकर मानो वे चिल्ला 
रहे हैं. कि मैथिली को रावण हरे लिये जा रहा है-- 
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जलग्रपाताश॒ सृुखा:.. श्ज्ञ रुच्छितवाहवः | 
सीतायां हियमाणायां विक्रोशन्तीव पवताः ॥ 


ज 


सखी की भाँति मैथिली को मूच्छित देखकर कमलिनियों के 
कमल-मुख फीके पड़ गये ओर मीन-नयन व्याकुल हो गये | इस 
तरह कमलिनियाँ भी मेथिली के लिए शोक करती थीं-- 


नलिन्यो. ध्वस्तकमलाः त्रस्तमीनजलेचराः | 
सखीमिव गतोच्छवासामन्वशोचन्त मैथिलीम ।,. 


कालिदास ने आदिकवि-द्शित पद्धति का अनकरण किया 
है। उनके काव्यों में भी प्रकृति चेतन है। राम-परित्यक्त 
सीता जब अरण्य में रून करती है तब मयूर नृत्य छोड़ देते 
हैं, हरिणियाँ मुख से चबाये हुए कुशों को त्याग देती हैं और वृत्त 
कुसुमों को छोड़ देते हैं। इस तरह सानो समस्त वन मैथिली के 
दुःख से दुःखी हो रो देता है-- 


नृत्य मयूरा: कुतुमानि वृक्ता 
दर्भानुपात्तान्‌ विजहुह रिण्यः; 





( हे२ ) 


तस्याः अपने समदुःखभाव- 
मत्यन्तमासीद्र॒दित॑ वनेडपि। 
रामायण में सुन्दर कार्ड को कविता अत्यन्त मधुर ओर 
हृदयग्राहिणी है। उसमे विप्रलम्भ झूंगार का खूब ही परिपाक 
हुआ है। उसे पढ़कर वजञ्-हृदय भी द्रवीभूत हो जाते हैं। 
मालूम होता है कि सुन्दर कार्ड कालिदास को अत्यन्त प्रिय 
था | उन्‍होंने उसका अनुशीलन अत्यन्त आदर के साथ निरन्तर 
किया है। तत्फलस्वरूप मेघदूत की कृति है, जो जगत्‌ के 
साहित्य में अतुलनीय है | श्रीहनुमान्‌ रामचन्द्र का सन्देश लेकर 
जब समुद्र में कूदे हैं तब यकायक प्रथम आकाश को उड़ गये 
हैं | आदिकवि ने उनकी उपसा मेघ से दी है। “वभो मेघ इवा- 
काशे विद्य दूगणविभूषित” इस पद्माध॑ से उनके मस्तिष्क में 
मेघ के सन्देशवाहक बनाने की कल्पना जाग्रत हुई होगी। 
उन्होंने वियोग-व्यथित रामचन्द्र के समान विरही यक्ष को 
कठ्पना की है। है क्‍ 
विरहिणी यक्षपत्नी के रूप में राघव विरह-विधुरा मैथिली 
का प्रतिबिम्ब अंकित किया है। आदिकवि मैथिली का चित्र 
इस प्रकार खींचते हैं कि जिपत्ति-परम्पराओं से पीड़ित मैथिली 
की शोभा पाले से मारी हुई कमलिनी की भाँति क्षीण हो गई 
है, तथा वह चक्रवाक-रहित चक्रवाकी के समान शोचनीय 
अवस्था को प्राप्त हो गई है। द 
हिमहतनलिनीव नष्टशोभा व्यसनपरम्परयातिपीड्यमाना | 
सहचररहितेव चक्रवाकी जनकपुता कझृपणां दर्शां अपना | 
कालिदास भी यक्षपत्नी के मुख से उसको पत्नी की दयनीय 
दशा इस ग्रकार कहलवाते हैं--वह मेरा द्वितीय जीवन है, ऐसा 
सममभो । उसका सहचर में दूर हूँ। वह चक्रवाकी की भाँति 
अकेली होगी । इन “विरह-दिवसों में उसझ्ी उत्कण्ठा बढ़ रही 
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हांगी | शिशिर ऋतु में नष्ट कमलिती को भाँति उसको दशा हो 
गई होगी 
ता जानीथा; परिमितकथां जीवित॑ मे द्वितीय॑ 
दूरीभूते मयि सहचरे चक्रशाकीमिवैकास | 
गाढोकर॒ठां विरहृद्विसेष्वेष॒ यच्छुत्यु बालां, 
जाता मन्ये शिशिरमथितां पद्मिनीं वान्यरूपास । 
रामायण में हनुमान के सन्निकट जाने पर सीता के वाम 
नेत्र के स्फूरण का वर्णन इस तरह है कि सुन्दर केशोंवाली सीता 
का श्वेत, श्याम तथा अरुण नेत्र--जिसमे घनी बरुनियों की पंक्ति 
है--भी क्ुभित कमल की भाँति फड़क उठा। 
तस्या: शुभ॑ वाममरालपच्मराज्यावृत॑ कष्णविशालशुक्लस | 
ग्रास्यन्दतैक॑ नयनं सुकेश्या मीनाहतं पतद्ममिवामिताग्रम | 
मेघदूत मे भी वर्णन है--स्गनयनी (यक्षपत्नी) का नेत्र 
तुम्हारे (मेंघ) समीप होने पर मीन ताड़ित कमल की शोभा को 
धारण करेगा | इसी स्थल पर सीता के उर-स्पन्दन के समान 
मेघदूत में यक्षपत्नी के उर-स्पन्दन का वर्णन है-- 
गजेद्धहस्तग्रतिमशच.पीनस्तयो द्व यो: संहतयोः सुजातः | 
पत्पन्दमानः पुनरूररस्या एक पुरस्तात्थितमाचचत्ष |! 
द --रामायर्‌ 


यास्यत्यूझ: सरसकद्लीस्तम्मगोरश्चलत्वम्‌ | के 
““मंघ् 


दोनों में अन्तर इतना ही है कि वाल्मीकि उसको हाथी की 
सेंड के समान वर्णन करते हैं ओर कालिदास सरस कदली के 
खम्भे की तरह | आदिकवि के काव्य को कालिदास ने ऐसा मनन 
किया है कि उनके हृदय में आदिकवि के भाव जम गये हैं। 
कविता के समय में कभी कभी मानो उन्होंने यह अनुभव ही 
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नहां किया कि यह भाव आदिकवि का है। कालिदास ने रघुवंश# 
में रघु के शय्या त्यागने का वर्णन इस भाँति किया है-- चारणों 
के जगाने पर रघु ने शय्या को इस प्रकार छोड़ा जैसे राजहंसों 
के जगाने पर सुप्रतीक गज गछ्जा के पुलिन को छोड़ता है| पर 
पाठक जान सकते हैं कि इस पद्म की रचना के समय आदि- 
कवि के इस पद्म का “गांगे महति तोयान्‍ते प्रसुप्तमिव कुंजरम्‌! भाव 
वासनानतविललीन अवश्य था । इन उदाहरणों से भली भाँति 
सिद्ध होता है कि कालिदास ने कविता में आदिकवि को अपना 
गुरु माना है ओर वे उनके दर्शित मार्ग पर चले हैं, जिसमे उन्हें 
सफलता भी हुई है। हब 0 


8 इति विरचितवाग्मिव॑न्दिपुत्रः कुमार:, रे 
सपदि विगतनिद्रस्तल्पमुज्काश्चकार । 
मदपटुनिनदद्धिबों घितो राजहंसे, 
 सुरगज इव गाड्ड सेकत सुप्रतीकः ॥ 


| 














श्रीहष 


( स्वयंवर-समालोचना ) 


सस्क्ृत-साहित्य के आचायों मे काव्य की परिभाषा में मत- 
भेद भले ही हो किन्तु रस काव्य-शरीर के प्राण-स्वरूप हैं, 
सभी सहमत हैं । विभाव, अनुभाव और संचारी भाव से अभि- 
व्यक्त स्थाया भाव रस कहलात हैं| इनके .कायो का नाम अन 
भाव हे जो अन्तःकरण में उद्बुद्ध रति आदि स्थायी भाव को 
प्रकाशित करत हैं। स्थायी भाव के साथ जो प्रादुभंत और 
तिरोहित होते हैं वे व्यभिचारी भाव कहलाते हैं। उदाहरण के 
लिए आगार रस के नायक ओर नायिका अवलम्बन हैं, चन्द्र 
चन्दन रोलम्ब-रूल आदि उद्दीपन हैं, भविक्तेप कटाक्ष आदि 
अनुभाव हैं ओर स्मृति चिन्ता आदि व्यभिचारी भाव हैं। इसी 
प्रकार अन्य रसों के भी विभाव आदि है। रसों का परिपाक जिनमे 
भले प्रकार होता हैं व उत्तम काव्य कहलाते है। खझ्वू गार-प्रधान 
काव्यों मं नायक ओर नायिका के सम्भोग का भी वन होता हैं 
जहाँ सम्भोग है वहाँ विवाह अपरिहाय है। काव्यों के नायक. 
अधिकांश हैं क्षत्रिय राजा ओर क्षत्रिय जाति में प्राचीन काल 
सेही विवाह स्रयंवर की रीति से होता था। अतः झगार- 
प्रधान काव्यों में स्वयंवर-वण न काव्याड़् सा हो गया है। यद्यपि 
सभी रीति-रबाजों का चित्रण काव्याड्भ ही है तथापि स्वयंवर का 
रिवाज ऐसा है जिसमें कवियों को रसपरिपाक के लिए बहु 
कुछ सामग्रा सुलभ हो जाती है 

झ्रप 




















( रेद ) 


सखयंबर में रंगध्थल बनाया जाता था और उसमे देश- 
इ्शान्तरों से आये हुए राजाओं के बेठने के लिए मन् बनाये 
जाते थे। निमंत्रित राजगणों के सामने स्वयंबरा ,पालकी पर 
लाई जाती थी । राजकुमारी के साथ द्वारपालिका भी होती थी | 
बह आये हुएं राजाओं का परिचय कराती थी, उसके गले से. 
दृबाद्ठित मधूक-माला (महुए के फूलों को माला) पहिना देती थी। 
इसी स्वयंवर-प्रथा का वर्णन महाक॒वि कालिदास ने रघुवंश से 
ओर कवि दार्शनिक श्री श्रीहर्ष ने नैषधीय-चरित-चर्चो मे किया 
है। ये दोनों कवि प्रतिभाशाली, भावुक, काव्य-कला-कुशल एवं 
सरस्वती के वर पत्र हैं। इन दोनों कवियों ने अपने अपने रंग 
में स्वयंवर का वर्णन किया है और खूब कियां है। इस समता- 
स्थल में प्रस्तुत निबन्ध द्वारा इन दोनों कवियों की पारस्परिक 
तुलना की जायगी | 


क्‍ मती का स्वयंवर 
महाकविं कालिदास ने इन्दुमती का स्वयंवर इस प्रकार वर्णन 
किया है--स्वयंवर में आये हुए नृपति-गगण जब अपने-अपने 
बहुमूल्य आसनों पर आसीन हुए, तब चारणों ने सूय्येबंशी और 
चन्द्रवंशी राजाओं की स्तुति की | मांगलिक वाद्य बजने लगे। 
उस समय वंवाहिक वेष से अलंकृत राजकुमारी इन्दुमती ने, 
शिविका पर आरूढ हो, दासियों सहित रंगमश्न के राजमागे मे 
ज्यों: ही प्रवेश किया त्यों दी राजाओं के हृदय उस पर जा गिरे। 
शरीर केवल आसनों पर स्थित थे | इन्दुमती को लक्ष्य कर 
राजाओं ने जो रू गार-चेष्टाएँ कीं वे मानो प्रणय-सन्देश कहने 


के लिए दृती थीं कोई हाथ से नाल (कमल की डंडी) पकड़कर क्‍ 


पराग-परिपूण-लीला-कमल को घुमाता था. और उसके प्रत्तों से 
हर भारों को मारता था | कट 








( ३७ ) 


किश्चकरा/भ्यामुपगुढनालमालोलपत्राभिहतट्विरेफम्‌ 

रजो मिरन्‍्तःपरिवेषवन्धि लीलारविन्‍न्द अमयाह्चकार || . 

यहाँ पर कमल-श्रमण-रूप चेंष्टा-विशेष से यही व्यद्डन्य है 
कि मुझे तुम लीला-कमन्न की भाँति घुमाना | पर इन्दुमती 
समझती है कि इसको हाथ घुमाने की आदत है। कोई विलासी 
कन्धे से खिसक कर रत्नज्टित केयूर की कोटि में लगे हुए 
चादरे को खोंचकर, मुँह तिरछा करता हुआ, फिर उसे अपने 
स्थान पर करता था | क्‍ ः 

विल्नस्तमंत्रादपरों विलासी रलानुविद्धाज्नदकोटिलस्नम्‌ 

ग्रावारमुत्कष्य यथावकाश निनाय साचौकृतचारुवकत्र: || 

यहाँ पर चादरे को उठाकर अपने स्थान पर रख देने से 


राजा का अभिप्राय यह है कि इसी अक्रार हम तुम्हें आलिंगन 


करेंगे | पर इन्दुमती समझती है. कि उसके अंग में कुछ गोपनीय 
है--उसे यह ढेंकता है । 


तदनंतर राजवंश के इतिहांस को जाननेवाली सुननन्‍दा 


राजकुमारी को मगधेश्वर के पास ले जाकर बोली--ये 
राजा परंतप हैं, इनका जैसा नाम है केसे ही इनमें गुण भी हैं । 
ये शरणागतों की रक्षा करनेवाले तथा प्रजाओं के अनुरंजन 
में निपुण हैं | इनका स्वभाव अत्यन्त गम्भीर है | वेसे 
तो अनेक राजा हैं किन्तु प्रथिवी राजन्तती (सुन्दर राजावाली) 
इन्हीं के कारण कहलाती है; क्योंकि नक्षत्र, तारा और ग्रहों से 
व्याप्त होने पर भी रात्रि चन्द्रमा के द्वारा हीं ज्योतिष्सती कह- 
लाती है | निरन्तर यज्ञों के अनुष्ठान के कारण ये बार बार इन्द्र 
को बुलाते रहे | इसी कारण इन्द्राणी की अलके पीले कपोलों 
पर बिखरी रहीं। उनमें मन्दार के कुसुम न गूँथे गये। बर 
बनाने योग्य इंस राजा का पाणिगअहण करना चाहती हो तो 











( रेप ) 


- याटिल-पुत्र के महलों की खिड़कियों में बैठी हुई रमणियों के 
नेत्रोत्सव करो | हाथ से कुछ नीचे को खिसकती हुई सधूक-माला 
को लिये हुए इन्दुमती ने सुनन्‍्दा के कहने पर उसे देखा और 
आाव-शून्य नमस्कार से उसका परित्याग कर दिया। वायु से ड्ठी 
हुईं तरंगें जैसे मोनस में राजहंसी को, एक कमल के पास से दूसेरे 
कमल के पास, ले जाती है वसे ही द्वारपालिका सुनन्‍्दा मगधेश्वर 
के पास से अन्ञराज के पास ले जाती हुई बोली-- _ 


असो शररयः शरणोन्मुखानामगापस्तलो मगधग्नतिष्ठ; | 

राजा अजारंजनलब्यवर्ण: परंतप्रों नामयथार्थनामा ॥ - 

काम नृषाः सन्‍्त सहस्तशोडन्ये राजन्वतीमाहुरनेन भूमिस्‌ | 

नक्षत्रताराग्रहसंकुलापि ज्योतिष्मती चन्द्रमसैव रात्रि: | 

क्रियाग्रवन्धादयमध्वराणामजसमाहुतसहस नेत्र: । नाक 3 

राय्याश्चिर प्रएडुकपोललम्बान्‌ मन्दारश्न्यानलकॉग्चकार जल 

अनेन चेदिच्छ॒ति पह्ममाणं पराणि वरेसयेन कृठप्रदेशे |. 

आतादवातायनसंस्थितानां नेत्रोत्यव॑ पष्पपुराज्चनानाम |. 

एवं तयोक्क तमवेज्य किंचित्‌ विस्वेसिदृवाडकमधूकमाला | 

ऋजुअणायक्रिययैव तन्‍्वों प्रययादिदेशेनममभाषयसाए। || - 

ये अंग देश के राजा है, इन्द्र की सहायता के लिए जब ये 
अमरावती गये थे तब वहाँ अप्सराओं ने इनसे (इनकी) योवनश्री 
संगी थी। इनके गज़ों को सूत्रकारों (गज-विद्या-विशारदों) ने 
शिक्षा दी है | ये भूमि पर भी इन्द्र के ऐश्वर्य को भोग रहे हैं। 
शत्रुओं की रमणियों के कुचों पर मोती जैसे मोटे मोटे आँसुओं 
को टपकाकर इन्होंने मानो बिना डोरे के ही हार पहना डिये। 
यद्यपि श्री ओर सरस्वती स्वभाव से ही भिन्न भिन्न स्थानों पर 
रहती हैं तथापि इनमें दोनों का निवास है | हे कल्याणो | कारन्ति 
ओर सून्त (सत्य और प्रिय) बाणी से सुसम्पन्न तुम्हीं अब 












( देर्द ) 


तीसरी संगिनी होने योग्य हो । पर कुमारी अंगराज से आँखें 
फेरकर सुनन्दा से बोली “चलो” | ( कवि कहता दैक्ि) क्‍या 
अंगराज सुन्दर न थे ? कया कुमारी परखना न जानती 
थी ? पर उसने वरण न किया, क्योंकि लोगों की रुचि भिन्न 
हुआ करती है । 
जगाद चैतामयमज़नाथः पुराज्नाग्राथितयोंवनश्रीः | 
विनीतनायः किल सूत्रकारेरैन्र' प्द भूमियतोडपि मुल्क | 
अबेन पर्योत्यताश्रविन्दून्‌ मुक्ताफलस्थूलतमान्‌ स्तनेथु । 
प्रत्यपिंताः शत्रविन्ञासिनीमामुन्मुच्य यूत्र णु विनेव ह।राः ।| 
निसयंभिन्रास्पयदसैकसंस्थमस्यिन द्रये श्रीरच सरस्वती च | 
कान्ता गिरा युनृतया चयोर्या त्वमैव कल्याणि तयोस्तृतीया 
अथाड्राजादवताय्य॑ चक्त योहीति जन्यामवदत्‌ कुमारी 
नांसों न काम्यों न चवेद सम्यकद्र॒ष्टं न सा सित्र रुचिहि लोकः || 


इसी प्रकार राजकुमारों को सुनन्‍्दा अवन्ती, माहिष्मतो 
शूरसेन, कलिंग, पांडय ओर कोसल के राजाओं के पास ले गई 
पर उसने किसी को पसन्द न किया । अन्त में सुनन्‍्द्य उसे 
राजकुमार अज के पास ले गई | फिर क्‍या था, जैसे भोंरों की 
कतार बोर आये हुए आम को पाकर दूसरे वृक्ष की चाह नहीं 
करती उसी ग्रकार राजकुमार अज को --जिस के सभी अंग कोमल 
ओर कमनोय हैं--पाकर वह अन्य राजा के पास जाने से 
विरत हुई | 

ते ग्राप्प सवोवयवानवद्य व्यावतेतान्योड्पयमात्‌ कुमारी 

नहि गब्रफुल्ल॑ सहकारमेत्य वत्तान्तरं कांन्ञति पटपदाली ॥ 

सुनन्दा ने राजकुमार के पूव॒जों का यश वर्णन कर अज की 
ओर संकेत करके कह्ा--इनका कुच, नवयोवन, सोन्दर्य ओर 
विनय-प्रधान गुण तुम्हारे ही सदश हैं। इन्हें तुम स्वीकार करो ! 











६ जो 


रतन और काच्चन का समागम हो । सुनन्‍्दा के कह चुकने 
पर राजकुमारी ने लज्जा को कुछ कम कर जयमांल की भाँति 
प्रसाद धवल दृष्टि से मानो स्वीकार कर लिया | यद्यपि राजकुमारी 
अपने प्रम-बन्धन को विनय के कारण ग्रकट न कर सकी तथापि 
वह रोमाश्न के व्याज से कुख्वित केशोंबालीइन्दुमती के शरीर 
को फोड़कर निकल आया । 

ततः सुनन्दावचनावलाने लज्जां तनूकृत्य नरेन्‍्द्रकन्या | 

इष्टया अतादामलया-कुमारं ग्रत्यम्रहीत्‌ संवरणचजेक || 

सा यूनि तस्मिबलिपबन्ध॑ शशाक शालीनतया न वक्त | 

रोमास्चलक्ष्येशस यात्रयष्टि मित्ता निराकामदरालकेश्या: ॥ 


राजकुमारी को अनुरागवती देखकर सुननन्‍्दा हँस के बोली-- 





आय्यें ! क्या अब दूसरी जगह चलें ! उस समय कुमारी क्रोध के... 


कारण उसे तिरछी दृष्टि से घूरने लगी । 


तथागतायां परिहासपू्वें. सख्यां. सर्खावित्रभृदावमाषे। 

आयें ! ब्रजामोउन्यत हत्यभैनां वधूरसूयाकुटिलं- ददश॥ 

कालिदास का उपयु क्त स्वयंवर-वर्णंण अतीव सरस ओर: 
मनोहर है। भाषा अत्यन्त प्रांजल और मधुर है । प्रसाद-गुण 
सत्र विलस रहा है | वेदर्भी रोति को देखकर विद्यापति 
वलहण की निम्न लिखित सूक्ति याद आती है-- _ 


अनभ्रवृष्टिश्रवशाभृतस्य प्रस्वतीविश्रमजन्मशमिः | 

वैदभरीतिः कझतिनामुदेति सौभाग्यलामग्रतिभूः पदानाय ॥ 

अलंकार मोतियों की भाँति पिरोये हैं| “अनेन परय्यासयता” 
इस श्लोक में पय्यायोक्त अलंकार है । 'मुक्ताफलस्थूलतमान' 


इतने अंश में उपसा है | आँसुओं का मोती के सदश होना इससे 


कब्जल का अभाव ओर उससे लगातार आँसुओं का जारी रहना 
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सूचित होता है। तां सेव वेत्रमहणे? इसमें राजहंसी से उपमा 
कितनी भावपूर्ण ओर समस्पर्शिनी है। राजहंसी से उपसा 
देने का अभिम्नाय यही है कि इन्दुमती भी राजहंसी के समान 
सार ओर असार का ज्ञान रखती है। अज के अतिरिक्त अन्य 
राजाओं की स्तुति निन्‍्दा-स्वरूप होने से सत्र वेशालंकार है। 

कालिदास का भौगोलिक वर्णन भी अठीव सुन्दर है। प्रत्येक 
देश के पर्वत, नदी, मन्दिर आदि का इतना सजीव वन किया 
है कि उनका चित्र आँखों के सामने प्रत्यक्ष खिंच जाता है । 


दमयनता का स्रयवर 


श्रीहष ने दमयन्ती के स्वयंवर का वर्णन यों किया है-- 
त्रिभुवन-सुन्दरी दमयनती के रूप पर मोहित हो स्वयंवर में 
देवता, यक्त, गन्धवं ओर नाग आदि भी सम्मिलित हुए। दिक्‌- 
पालों में इन्द्र, यम, अग्नि तथा वरुण आये हैं पर शेष, ब््मा 
शिव, कुबेर, नेऋ त ओर वायु नहीं आये | अगर शेषज्ञी आते 
तो भूमि का भार किसे सोंपते ? ब्रह्मा इसलिए नहीं आये कि 
दसयन्ती उनकी पोती थी | कुबेर अपनी कुरूपता के कारण 
सम्मिलित न हुए। गिरिजा शिव की अर्धांगिनी है, वह भला 
शिव के साथ मैमी का विवाह केसे सहती ? शिव के आने मे 
वही अन्तराय हुई । नैऋत (राक्षस) के न आने का कारण यह 
है कि वे जानते थे कि राक्षसों का कुण्डिननगर मे प्रवेश असम्भव 
है, क्योंकि भीम के पुरोहित द्वारा वेदिक सनन्‍्त्रों से वह नगर 
सुरक्षित है। पवनदेव इसलिए न गये कि उनका वाहन झुग 
मैमी के सामने जा ही न सकता था । क्योंकि बह सैमी (दमयन्ती) 
के नेत्र-कमलों से पराजित हो चुका था (पेदल जाने में हँ सी 
होती) | राजकुमारों में तो कोई भी ऐसा न था जो दमयन्‍्ती के: 
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स्वयंवर में न गया हो | शह्ढा होती है कि कुण्डिनपुर में इतना 
समाज केसे समाया ? श्रीहषष उसका समाधान करते 

अडके विदर्भन्द्रपरस्य शढ्के न संगमों नेष तथा समाजः | 

यथा पयोराशिरगस्त्यहस्ते यथा जयगद्ठा जठरे मुरारेः॥ 

कुर्डिनपुर की गोद में राजसंघ वैसे ही समा गया जैसे 
अगस्त्य के हाथ में समुद्र ओर मुरारि के उद्र मे सम्पूण संसार। 

स्वग ओर पाताल से आये हुए लोगों का परिचय साधारण 
मानु्षी केसे करा सकती हैं? जब राजा भीस को यह चिन्ता हुई 
तब भक्तवत्सल विष्णु ने सरस्वती को भेजा ओर उन्होंले स्वयम्‌ 
सभा में पदापेण किया | तदनन्तर महाराज भीम ने सम्पूर्ण 
महाराजाओं के बोच में दमयन्‍्ती को बलाया | दमयन्ता ने जब 
राजमण्डल से प्रवेश किया उस समय सभा मे एता काई भी 
भूषति न था जिसके अंग दमयन्ती के अद्भुत सांन्द्य का देखकर 
हवषे स रामाख्वित न हुए हों ओर न कोई एशा था जिसने अपने 
दाहिने हाथ की तजनी अँगुली के अगले भाग को अँगूठे और 
सध्यमा स न दबाया हा ।न उस समाज में काइई ऐसा भी था 
जिसने उस खंजन-नयनी को देखकर भोंह भो न चजाई हों और 
'न सिर हिलाया हो । 


आतीदसो तत्र न कोअपि भृपस्तन्मूतिरूपोद्ध वदद्ध तस्य । 
. उल्लेसुरज्ञानि मदा न येस्‍्य विनिद्ररो गाडकर दन्तुराखि ॥ 

अस्मिन्‌ समाजे मनुजेशरेण तां खज्ञनाक्ञीमवलोक्य केन | 

पुनः पुनलॉलितमोलिना न ग्र॒वोरुद्नैपितरां द्वयी वा 


युवकगण दमयन्ती में न केवल दृष्टि से ही मग्न हुए और 
न केवल हृदय से, बल्कि दमयन्ती के निर्मल अंगों ओर आभूषयों 
पर उनके शरोर का जो प्रतिबिम्ब पड़ता था उससे यही मालूम 
होता था कि वे दमयन्ती में सर्वात्मना मग्न हो गये । 
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तब्रिमलावयवनित्तिषु तद्विसषारत्नेषु च अतिफलब्रिजदेहदम्भात्‌ । 
हष्टचा पर॑ न हृदयेन न केवल ते: सर्वात्मनेष सुतनो युवभिगेमज्जे | 


तदनन्तर सरस्वती ने देवताओं की ओर उेँँगली उठाकर 
कहा--इंस स्त्रयंवर में करोड़ों देव आये हुए है, जिनका प्रथक- 
पृथक बणन सो वर्ष मे भी नहीं हो सकता। जिसको चाहो 
पसन्द कर ला।. 


#8५ 4 


तुम्हे दर्शन में अत्यन्त अनुराग होने के कारण देवताओं 
की अनिमेषता (टकटकी लगाकर देखना) अपनी स्वाभाविक 
अनिमेषता (प्रसिद्ध है कि देवगण पत्रक नहीं मारते) से मिल 
गई है। हे मुग्धे ! तुम्हारे मुख में देवगण अधरों का स्वाद ले, दो 


अकार के अम्ृत-पान का आनन्‍द उठाव | 


अमभ्यागमन्‌ मखभुजामिह कोटिरेषा... 
येषपां पथक कथनमब्दशतातियाति 

अस्यां वृशीप्व मनसा परिसाव्य किंचित्‌ 

य॑ चित्तवृत्तिरनुधघावति तावकीना 

एपा त्वदीक्षएरसादनियैषतैषा 


स्वाभाविकानिमिषता मिलिता यथासूत्‌ | 
आस्ये तथ्रेव तब ननन्‍्वधरोपमोरे 


..._मस्धे विधावसतपानमंपि द्विधास्तु 
सरस्वती के कह चकने पर दमयनती ने अद्ललि बाँधकर 
वंताओं को नमस्कार किया, जिसे देख संक्रुचित कमल-दन्द्र का 
संदेह होता था। दमयनती ने देवताओं को स्वीकार नहीं किया 
इस अपराध के कारण वह देवताओं की ओर भय और चंचलूता 
से देख रही थी | देवताओं ने अपने विषय में अनुराग न देखकर 
उसे, दया से, अन्यत्र जाने की अनुमति दे दी । 
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वक्रेन्द्सन्निधिनिमीलदलारविन्दद्-्द्रश्रमक्षममथाज्जलिनात्ममोीली | 


कृवापराधभयचज्चलमी त्ञमाणा सान्यत्र गन्तुममरेः कृपयोन्वम।/नि 
 पालकी ले चलनेवाले (जिनके अधर ओर चरण, शोख 
गुलाबी रंग में रँगे हुए कपड़े की तरह, सुख है) देव-समूह से 
वासुक्ति के पास दमयन्‍्ती को वैसे ही ले गये जेसे नवीन मेथ 
जलाशय से हंसों की पंक्ति को मानस को ले जाते हैं 
जान्यास्ततः फरशभृतामधिप सुरोधा- 
न्याजिजिष्ठमजिमवरगाहि पदो पष्ठलक्ष्मीम । 
तां मानसं निखिलवारिचयाचवीना द 
हंसावलीमिव .. घना गमयांबभूवुः | 
वासुकि के पाप्त से पुष्कर, प्लक्ष, शाक, क्रोन्च, शांल्मल 


ओर जम्बूद्वीप के अधीश्वरों के पास ले गये। इन द्वीपों में. 
किसी में दधि का समुद्र है, किसी में दूध का समुद्र ओर किसो 


में सधु का समुद्र बहता है तथा नाना प्र्नार के तरु, पवेत आदि 


विनोदस्थल हैं। सरस्वती ने अनेक प्रकार के प्रलोभन दिये... क्‍ 


ओर सब्ज बाग दिखलाये | कद्--मत्त मातज्ञः की भाँति सनन्‍्धर- 
गतिवाली हैं दमयन्ती ! यह प्लक्ष द्वीप का राजा मेधातिथि है| 
आलिंगन से इसके हृदय म॑ तू उसी प्रकार शोभित होगी जसे 
विष्णु के हृदय में लक्ष्मी शोभित होती है | प्लक्ष द्वीप में विपाशा 
नाम की नदी बहती है, व्षाऋतु में भी जिसमे बाढ़ न आने से 
किनारे नहीं कटते हैं, ज्ञिसमे खिली हुईं कमल-पंक्ति तुम्हारे 
नेत्रों की आरती करेगी | तुम्हें इससे प्रेम करना चाहिए। राजा 
मेघातिथि ने सम्पूण जल को दुग्ध कर दिया है। अतः अब हंस 

नीरत्षीर के विवेक में मूढ होंगे ओर कोषों में लिखा हुआ दथर्थक 
. शब्द भी झूठा होगा। 

.... ट्वीयं द्विपाधिपतिमन्दपदे ग्रशास्ति 
द प्ल्षोपलत्तितमयं तज्ञितिपस्तदस्य | 


। 








मैधातिथेस्वमरसि स्फुरसप्टसोख्या . 
साक्षाबग्रेव कमला यमलाजनारेः । 
उत्मपिणी न किल तस्य तरज्ञिणीया 
तत्नेत्रयो रहह तत्र विषाशि जाता | 
नीराजनाय. नवनीरजराजिरास्ता- 
.... मत्ताज्जसानुरज राजनि राजमाने ॥ 
एतबशोमिरखिलेडसुनि सन्‍त हंसा 
दुधीकतेिं तदुमयव्यतिमेदमस्षा 
क्षीरे पयस्यपि पदे द्वववाचि भूर्य॑ 
...नानाथकोषविषयोज्य गृषोद्यमस्त ॥ 


पर दमयनन्‍्ती ने किसी को न पसन्द किया। द्विपाधि- 
पतियों की भाँति अबन्ती, गोड़, बाराणसी आदि के राजाओं 
की भी सरस्वती ने भूरि-भूरि प्रशंसा की किन्तु वह सब 
व्यर्थ हुद। इसके बाद सरस्वती दमयनन्‍्ती को नल के पास 
ले गई | वहाँ नल के समीप ही वरुण, यम ओर अग्नि 
भी नल का ही रूप धारण किये हुए बैठे थे। सरस्वती ने श्लिष्ट 
भाषा में देवताओं का परिचय कराया, जिससे नल और देवता 
दोनों अर्थ सूचित होते थे | दमयन्ती बहुत घबराई कि इसमे नल 
कौन हैं ! ओर क्षण भर के लिए वह पागलों की भाँति विविध 
कल्पनाएँ करने लगी । कभी सोचती थी कि नल ने ही तो 
उपहास से अपने पाँच शरीर नहीं बना डाले; सम्भव है कि 
अश्व-विद्या की भाँति इन्हें काय-व्यूह की रचना भी आतो हो। 
कभी सोचती थी झऊि इनमें कद्ाचित्‌ एक नल हों दूसरे पुरुरवा, 
तीसरे कामदेव, चोथ ओर पाँचवें अश्विनीकुमार हों । कभी 
सोचती थी कि इस माला को देवी ही के हाथ मे क्‍यों न दे दूँ, 
ओर कह दूँ कि इनसे जो वेरसेनि (नल) हों उनके गले में छोड़ 
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दो | फिर सोचती थी कि ऐसा करने पर देवता सरस्वती से 


नाराज हो जायँगे | जो कुछ मुसीबत पड़े, उसे मैं ही सह लूँ । 


मेरे कारण देवताओं ऑर सरस्वती मे क्‍यों कगड़ा हो | 


इस भाँति नाना प्रकार को कल्पनाएँ करती हुई दमयन्तो 
जब निर्णय न कर सकी तब उसने षोडशोपचार से देवताओं की 
पूजा की । तब उसे सरस्वती की श्लिष्ट भाषा समझ पड़ी । इसके 
अतिरिक्त देवगण जो मालाएँ पहने थे वे अम्लान थीं और नत्न 
की पहनी हुई मालाएँ सलान हो रही थीं । इन चिह्नों से दमयन्ती 
ले नल का पहचान कर उनके गले स॑ दूवाज्कित सधूक-माला पहना 
दी । दमयन्ती ने उस मधूक-साला-दूवाक्ुुर जिसके माल्ों 
रोमागख्न थे ओर नल के संग जा शोमित हो रहो थी--को इष्यां 
से देखा | उस समय पुर की सुन्दरियों ने मंगल-गीत गाये और 


“लूलुःध्वनि की यद्यपि उनके मुख से हे. के कारण स्फद 


बरण न निकलते थे । 


श्रीहर्ष का भी स्वयंवर-वर्णन हृद्यग्राही है। भाषा कहीं 


प्रोढ ओर कहीं प्राज्लल है, कहीं प्रसाद-गुण मकलतकता है और 
कहीं ओज । श्रीहष शब्दालंकार ओर अथालंकार दोनों के 
लिखने में चतुर हैं। 'नीराजनाय नवनीरजराजिरास्तामत्राञ्सा- 
नुरजराजान राजमाने? में अनुप्रास कितना चमत्कार-पूर्ण है । 
जन्यास्तत: इसमे दमयनन्‍्ती की--जिनके चरण और अधघर 
अरुण है--उपसा राजहंसश्रेणी से दी गई है, वह भी मनो- 
रम है क्योंकि राजहंसों के भी चंचु ओर चरण अरुण होते हैं। 
श्सी भाव को झलकाने के लिए कवि ने, “माज्जिष्ठमस्जिमबगाहि 
पदोष्ठलक्ष्माम! यह दमयन्ती का विशेषण दिया. है। 'एतदूय- 
शोभिराखल' आर एपां त्वदीक्षणरसादनिसेषतेषा? इन दोनों पढ़ों 
मे अतिशयोक्ति विलक्षण चमत्कार पेंदा कर रही है । 
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'वेस्तार-भय से हमने पद्चनली के वर्शन में श्लेष उदाहरण नहीं 
दिखलाये हैं । पाठकों को नैबध का त्रयोदश सर्ग देखना चाहिए | 
'देवः पतििंदुष नैषधराजगत्या निर्णीय्ते नक्रिमु न त्रियते 
भव॒त्या', 'नायं नल: खलु तवातिमहानलाभों, यय्य नमुज्मसि 
वबरः कतरः परस्त ।? इस श्लोक को।देखकर श्रीहषे का प्रतिभा पर 
विस्मय होता हैं। स्रयंवर-वर्णान में श्ृड्भार आर श्ड्भाराभास 


क, 
क्. 


की अभिव्यक्ति मे भी कहीं त्रुटि नहीं हो पाई है। पर नैषध 
जैसे खूंगार-प्रधान काव्य में वीररस का पुनः पुनः उद्दीपन 
(अयोध्या, कलिज्ग आदि राजाओं के वर्णन में) सहृदयों के हृदय 
में विरसता पैदा कराने लगता है ओर पढने से जी ऊब जाता 
है| चाहे श्रीहषे ने अपने शक्ति-प्रदर्शन के लिए अथवा दमयन्‍्ती 
को उन राजाओं से वेराग्य पैदा कराने के लिए ही क्‍यों न ऐसा 
लिखा हो पर श्रीहर्ष का यह बात हमारी समझ में नहीं आई कि 
प्रथम उन्होंने नेऋत (राक्षस) के स्वयंबर में न आने का 
वर्णन किया है ओर कारण दिखलाया है कि कुण्डिनपुर राजा 
भीम के पुरोहित के मंत्रों द्वारा सुरक्षित था पर आगे चलकर 
स्वयंवर म॑ राक्षसों का उल्लेख करते हैं कि अपनी कुशल न 
देखकर शिविफ्रा-बवाहक लोग दमयन्ती को राक्षसों के पास न 
ले गये । 


.. पारस्परिक तुलना क्‍ 
 श्रीहृष ने दमयन्ती के राजसभा में आने पर जिन खंगार- 
चेष्टाओं का वर्णन किया है, वे यद्यवि सुन्दर और स्वाभाविह हैं 
तथापि कालिदास-बणित खब्भार-चेष्टाओं को नहीं पातीं, क्योंकि 
उनमें वाच्यातिशया व्यड्डय का चमत्कार अधिक है। राजसभा 
में इन्दुमती ने जब प्रवेश किया तब उसे देखकर राजाओं के 
अन्तःकरण इन्दुमती पर जा गिरे, शरीर केवल आसनों पर 
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'एिथत थे--“निपेतु रत्तःकरशैनरेन्द्राः देहै: स्थिताः केवलमासनेषु” 
इस कालिदास के वणन को अपेक्षा श्रीहृषों का यह वर्णन करना 
कहीं उत्कृष्ट है--“युवक्रगश केत्रल दृष्टि से हो न मम्न हुए 
ओर न केवल हृरय से, बल्कि दमयन्ती के अंगों ओर आभूषणों 
पर प्रतिबिम्बित शरीर के ब्याज से वे सर्वात्मना मग्न हो गये”। 

पाठकगण ! दोनों कवियों का निम्नलिखित, सथुरा और 
वृन्दावन का, वर्णन पढ़िए । 


यस्यावरो धस्तनचंदनानां अ्र्षञालनाद्वारिविहारकाले । 
कालिन्दकन्या मथुरां यतापि गदज्ञेमिसंसक्तजलेव भाति। 
संभाव्य भतोरमर्म थुवान॑ मृदु ग्रवालोत्तरपृष्पशस्थे | 
वृन्दावने चैत्ररथादनूने निर्विश्यतां संदार यौोवक-श्री:॥ 
अध्यास्य चाम्भ:पृष्तोज्षितानि शैलेयगन्धीन शिलातलासु | 
कलापिना गवृषि पह्य नुंत्यं कान्‍ताु गोव्धनकंदरासु॥ 
.._( रघवंश षष्ठ सर्ग ) 
. महाराज सुषेण के अन्तःपुर की अंगनाएँ जब जल-क्रीड़ा 
करती हैं उस समय उनके स्तन-आ्रांत से चन्दन धुलता है । उससे 
ऐसा मालूम होता है कि सथुरा की यमुना में भां गंगा की लहरें 
मिली हुई हैं । 


सुन्दरी ! इस युवा को पति बनाकर चेत्ररथ से भी रमणीय 


<्‌ 


वृन्दावन उपवन से कोसल किसलय-मिश्रित कुसुमशय्या पर 
अपनी योवन-श्री का उपभोग करो । गोवधेन गिरि की सुन्दर 
गुफाओं से नन्‍हीं-नन्‍हीं बूं दों से सींची हुईं शिलाओं पर, जिनमे 


शिलाजतु की गन्ध आ रही है, बैठ कर वर्षा में सयूरों का. 


नृत्य देखो | 


श्यामीकता मृगमदैरिव साथुरीणां .. 
धौते: कलिंन्द्तनयामधि मध्यदेशम | 
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तत्राप्तकालियमहाहदनभिशो भा 
.... रोमावलीमिव विलोकायिताति मूमेः ॥ 
गोव्धनाचलकलापिचयग्रचार- 
निवासिताहिनि घने सुरमिग्रसूने | 
तस्मित्रेन सह निर्विश निर्विश॑क 
वृन्दावने.. वनविह्यरकुतृहलानि ॥ 
नेषध--एकादश सर्ग, 
कालिय-हद द्वारा जिसने नाभि-सौन्दय को प्राप्त छिया 
है, ऐसी यमुना को तुम पृथ्वी की रोमावली की भाँति देखोगी, 
जो मथुरा का महिलाओं की जलकीड़ा में घुली हुईं कस्तूरी से 
मानो श्याम हो रही है | 
जिस बृन्द्रावन में मयूरों के संचार से सर्प भाग गये हैं, 
सुगन्धित पुष्प खिले हुए हैं ओर जिपमे सघन छाया है उसमें 
तुम निश्शंक हो वन-बिहार के कोतुक्ों का उपभोग करो | 
मथुरा की यमुना के वर्णन में दोनों कवियों ने जल-केलि का 
बणुन किया है| जल-केलि से घुलने पर जो चन्दत जल में 
मिल रहा है, उससे कालिदास गंगा की लहरों के मिलने की 
उद्पेज्ञा करते है ; ओर श्रोदष जल-केलि में छुटी हुई कस्तूरी से 
( स्वतः श्यामा ) यमुना को श्यामा की कल्यना कर उस भूमि की 
रोमावली बनाते हैं। यद्यपि साहित्य-मर्मज्ञों से यह बात नहीं 
छिपी है कि उक्त पद्म की रचना श्रीहषे ने अवश्य कालिदासीय 
पद्म को देखकर की «हैं तथापि श्रीहष अपहरण से साफ बच 
गये हैं। उन्होंने काया-पल्रट कए दी है | मध्यभाग में कालियहद 
नाभि है ओर यमुना ( भूमि ) रोमावली हैं | यह कल्पना कितनी 
सहृदय-हृदय हारिणों ओर झूंगार रस के अनुकूल है । इसके आगे 
कालिदास को उक्ति साधारण जान पड़ती है। पर श्रीहृष 
५ 
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०५ 


वोवर्धनाचलकलापि! इस पद्म से भावापहरण से नहीं बच .. 
सके | 'कलापिनां प्रावुषि पश्य रुत्यं कान्‍्तासु गोवर्णनकन्द्रासु”. 
से यह प्रतीयमान है कि सर्पों के न होने से वहाँ तुम निश्ांक _ 


हो सुरत करना । इस प्रतीयमान अंश को श्रीहर्ष ने 'गोवर्धना- 


चलकलापिचयप्रचारनिर्वासितानि' में इस प्रकार से वाच्य रूप दे 
दिया है। अतः कालिदास की उक्ति में जो बॉकपन है वह इसमे 
कहाँ ! इसके अतिरिक्त 'सुरमिप्रसूने' की अपेक्षा 'संद प्रबालोत्तर- 
पुष्पशय्ये? में ओर “निर्विश निर्विशंकम॒? की अपेक्ता “निर्विश्यतां . 
सुन्दरि योवनश्रीः” में जो आनन्द है उसे सहदयों के हृदय ही. 
जानते हैं | दोनों कवियों की सम्पूर्ण बातों पर ध्यान देने से यह 
निश्चय करना पड़ता है कि ध्वनित्रदशन में, सरल भाषा ओर 
लालित्य में तथा उपसा देने में कालिदास कुशल हैं और भाषा के 
गाम्मीय॑ में, श्लेष चातुरी में तथा अतिशयोक्ति के लिखने में. 
प्रोह निपुण हैं । एक की रचना में स्वाभाविक सौन्द्य है और 
दूसरे की रचना में काल्पनिक सौन्दर्य । एकत्र कवित्व है, अन्यत्र 
पासण्डित्य । द 








३--किराताजुनीय 


कविकुत्त-ऊकमल-रवि मदह्ाकवि भारवि से साहित्य-सेवी 
सुपरिचित ही हैं । अत्येक काव्यपाठी के मुख से 'भारवेरथंगौरवम” 
सुनाई देता है | इनकी कविता माघ जैसे महाकवि की कविता का 
आदर रही है। इससे पाठक कल्पना कर सकते हैं कि साहित्ट 
में इनका क्रितना उच्च स्थान है । ऐतिहासिक विद्वानों का अनु- 
मान है कि इनका समय १५० ३० से ६०० तक है। ये किस 
प्रदेश में, किस कुल में उत्पन्न हुए, क्रिस राज़ा के आश्रित थे, 
इनकी जीवन-बटनाएँ कया हैं, इसका पता कुछ भी नहीं है । 
इनका जीवन-बृत्त गहन अन्धकार से आच्छुन्न है| इनके 
अंतरात्मा का एकमात्र परिचायक किराताज नीय काव्य है। पाठकों, 
को उसका कुछ परिचय कराया जाता है । 


(0 कप । में हे ह 
किराताजुनीय की गणना महाकाव्य में ् 

सर्गों द्वारा विभाजित रसात्मक वाक्यसमूह महाकाव्य 
कहलाता है। महाकाव्य में कोई देव या सद्वंश प्रसूत क्षत्रिय नायक- 
होता है। नायक एक ही नहीं, अनेक हो सकते हैं। नायक-चरित 
उदार गुणों से अन्वित होना चाहिए। नव रसों में एक रस 
मुख्य होता है, अन्य रस गोंण होते हैं। नाटक के समान महा-- 
काव्य में मुख, प्रतिमुख आदि संधियाँ होती हैं। कथाभाग ऐति- 
हासिक या लॉकिक ( किसी सज्जन पुरुष का चरित ) होता हैं ;: 
चतुवर्ग ( धर्म, अथे, काम ओर मोक्ष ) में किसी एक की प्राप्ति 
महाकाव्य का उद्देश्य होता है। सर्गों में रसों के अनुकूल मिन्न 
भिन्न इत्तों से रचना होती है। सर्ग के अन्त मे वृत्त बदल दिया 
जाता है | महाकाव्य में आठ सग से न्‍्यून सर न होने चाहिए। 
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संध्या, प्रभात, ऋतु आदि का वर्णोन, काव्यांग होने से, किया 
जाता है। काव्य का नामकरण कवि के नाम या नायक के नाम 
के अनुसार होता है | उक्त लक्षणों के अनुसार किराताजनीय 
अहाकाव्य है| पांड्तनय अजुन इसके धीरोदात्त नायक हैं। देव- 
देव शम्सु प्रतिनायक हैं| प्रधान रस वीर है; ऋगार, शान्त _ 
आदि गौण रस हैं। कथाभाग भारतीय-उपाख्यान के आधार 
पर रक्खा गया है। दिव्याश्नआप्ति द्वारा वंशलक्ष्मी का उद्धार 
( अथरूप ) फल है | किराताजुनीय का नामकरण नायक ओर 
प्रतिनायक के नाम से किया गया है। किराताजुनीय में रीति 
चैदर्भी, गुण प्रसाद और ओज है| सर्ग अठारह है। क्‍ 
कथा-भाग 

किराताजुनीय-काव्य की रचना महाभारत के वन-पब-कैरात- 
चर्ब-की कथा के आधार पर की गई है । वन-पर्व मे किरात रूप- 
धारी शिव और अजुन के युद्ध का बरणन है। महाभारत-बर्णित 
किरातार्जुनीय युद्ध का सारांश यह है -पाण्डव लोग द्वत 
बन मे आरण्यक-जीवन व्यतीत .कर रहे थे। एक दिन द्रोपदी 
ने युधिष्ठिर के सामने क्षमो आदि गुणों की निन्‍दा तथा क्रोध की 
प्रशंसा की--यहाँ तक कि धर्माचरण में भी उन्हें संदेह हुआ। 
द्रोपदी ने स्पष्ट शब्दों में कहा कि धर्म करनेवाले दुःखी रहते 
'हैं। महाराज युधिष्ठिर ने उनकी शंकाओं का समाधान किया | 
पश्चात्‌ भीमसेन ने ध्रृवराष्ट्र पुत्रों के साथ युद्ध करने का प्रस्ताव _ 
किया । उन्होंने कहा कि अज्ञात-वास से रहना हम लोगों के लिए 
असम्भव है | वनबृत्ति मुनियों का धर्म है, क्षत्रियों का नहीं। 
महाराज युधिष्ठिर ने भीमसेन को समझाया कि घर्म-त्याग 
करना मेरे लिए अशक्य है। इसके अतिरिक्त अभो युद्ध करना 
भी अनुचित है; क्योंकि शत्रुपक्ष प्रबल है। भीष्स, द्रोण आदि 
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दुर्योधन के सहायक हैं । दोनों भाइयों में इस ग्रकार बातें हो 
ही रही थीं कि वेद-व्यास आ गये । उन्होंने कहा कि में 
तुमको प्रतिस्मृति नाम की विद्या का उपदेश करूगा। इसकें. 
प्रभाव से अजुन इन्द्र आदि देवताओं को प्रसन्न कर सकंग 
वद-व्यास धर्मराज को विद्या देकर अंतथान हो गये | 

अजुन युधिष्ठिर से क्या सीखकर तप करने के लिए हिमालय 
पवबत पर चले गये | इन्द्रड्नील पत ( हिमालय की पहाड़ी ) पर, 
जहाँ अजुन तप कर रहे थे वहाँ, मृक दानव, शूकर का रूप घारण 
कर, अजुन के मारने की ताक में था। यह जानकर भक्तवत्सल 
भगवान्‌ शम्भु पावेती सहित उस स्थल पर आ गये। अजुन ने 
शकर को देखकर मारने के लिए गाण्डीव उठाया। किरात- 
वेशधारी शम्मु ने अजुन को मना किया कि इसे न मारना । 
यह लक्ष्य मरा है। अज्ुन ने ध्यान नहीं दिया। दानों याद्धाओं ने 
शकर पर एक साथ प्रहार किया। शूक्र सर गया। बाद को 
अजुन ओर किरात रूपधारी शंकर में युद्ध होने लगा | शिव के 
ऊपर बाण चलाते-चलाते अज़ुन का अक्षय तूणीर रिक्त हो 
गया | शम्भु ने गाण्डीबव छीन लिया। तब अजुन ने शिव के. 
ऊपर तलवार चलाईं। उसका भी वार खाली गया | तब मल्ल- 
युद्ध हुआ | शित्रजी ने अजुन को जोर से दबाया , जिससे वे 
मूच्छित हो गये | जब चेत आया, तो शंकर भगवान्‌ का ध्यान 
करने लगे ओर पार्थिव मृति बनाकर माला चढ़ाई। अजुन ने 
देखा कि वह माला किरात के ही मस्तक पर शोभित हो रही है, तब 
अजुन ने शित्र को पहचाना और भक्ति-विह्नल हो. चरणों पर 
गिर पड़े । भक्त-वत्सल शम्भु ने प्रसन्न हो पाशुपत अश्च प्रदान 
क्रिया । क्‍ 

इस भारतीय-कथानक को महाकवि भारवि ने अपने. काव्य 
के सर्गों में इस प्रकार रक्खा है-- 
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प्रथम सगे 
गुप्रचर 'वनेचर! का द्वत वन में महाराज युधिष्ठिर के पास 


जाकर दुर्योधन की शासन-पद्धति का वन करना । वनेचर द्वारा 
बतलाये हए समाचार को युधिष्ठिर का द्रोपदी से कहना, जिसको 
सुनकर द्रोपदी का छुमित होना तथा उत्तेजना-पूण भाषण करना। 


द्वितीय से क्‍ 
भीमसेन का द्रोपदी के वाक्‍्यों का समर्थन करना था 


क्रोध करना । युधिष्ठटिर का सान्त्वना देना | वेदव्यासजी का 


आगमन | 
तृतीय सगे 
वेदव्यासजी का अजुन को तप करने की अनुमति देना तथा 


विद्या का उपदेश देना। अजुन का इन्द्रकील पर गुल्यक के 


साथ जाना | | 
चतुथ सग 
शरदू-बणन--हिमालय का अवलोकन । 
द पंचम सर्गे 
हिमालय का वर्णुन | 
... षष्ठ सर्ग 


अजन का तप करना | तप का वन | अजुन के तपोभंग 


के लिए इन्द्र का अप्सरात्रों को भेजना | 


सप्तम सर्ग द 
बॉस हा गन ( हि ए्‌ 
 गन्धर्वों सहित अप्सराञों का आना । गन्धब-से ना का पवत 
पर निवास करना । धर्ग 
द अष्टम सगे 
कुसमावचय तथा जल-क्रीड़ा का वर्णन । 
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नवम सर्ग 
संध्या, चन्द्रोदय, पानगोष्टी, रतिक्रीड़ा तथा प्रातःकाल का 
वणन | द क्‍ 
दशम सर्ग 
पट-ऋतुओं का वर्णन । अजुत्र को मोहित करने के लिए 
अप्सराओं का हाव-भाव दिखलाना | 
एकादश सर्ग 
ब्राह्मण का वेष धारण कर इन्द्र का आना | इन्द्र ओर अज़ुन 
से बात-चीत | शिव को आराधना के लिए अजुन को उपदेश 
करना | द 
द्वादश सगे 
- शिव को प्रसन्न करने के लिए अजुन का घोर तप करना। 
अज्नुन को मारने के लिए मृक्त दानव का आना। यह जानकर, 
'गणु-सेना सहित किरात-रूपधारी शंकर का आना | 
त्रयोदश सर्गे 
वराहरूपी मृकत दानव पर शिव ओर अज़ुन का बाण 
चलाना | मृक दानव का मरना | वराह के शरीर से बाण निका- 
लते हुट अजुन के पास शिव के दृत का आना और उद्धत वचन 


कहना | 
चतुदेश सगे 
९ 
किरात को अजुन का उत्तर देना। पुन शिव और अजुन 


नका युद्ध || ८ 
पंचदश सगे 


शिवसेना का भागना | गण-सेना को स्कंद का आश्वासन 
देना । द द द क्‍ 
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घोडश सर्ग 
किरात-रूप-बारी शिव के अद्भुत युद्ध-फोशत को देखकर 
अजुन का विस्मित होना। : 
सप्तदश सर्ग 
शिव ओर अजुन का पुनः भीषण युद्ध । 
अष्टादश सर्ग 
शिव ओर अजुन का मल्ल-युद्ध | अजुन के विक्रमातिशय 
को देखकर शिव का अपना रूप प्रकट करना | अजुन का स्तुति 
करना । दिव्याश्व की प्राप्ति | कवि ने भारतीय-उपाख्यान से अपने 
काव्य में कथा भाग परिवर्तित ओर परिवर्धित किया। महाभारत 
में अजुन पराजित हुए हैं| किराताजुनीय में श्रजुन के पराजित 
होने का कहीं नाम नहीं है | देव-देव शंभु उनके पराक्रमातिशय को 
देखकर प्रसन्न हो गये ओर निज-स्वरूप प्रकट कर दिया | भारत 
में स्वयं अजुन ने शिव को छेड़ा हैं। किराताजुनीय में अजुन 
शिव के दूत द्वरा संग्राम के लिए वाध्य किये गये है | अब विचार- 
णीय यह है कि महाकाव्य में कवि को मल उपाख्यान में परिवर्तन 
करने का अधिकार है या नहीं । परिवर्तन कवि ने क्‍यों किया 
तथा कथा-विपयोस से काठ्य का क्‍या उपकार हुआ ! प्रसिद्ध 
काव्य-मसज्ञ आनन्दवधनाचारये ने ध्वन्यालोक में इसकी विवे-. 
चना इस प्रकार की है कि यद्यपि कवि को ऐतिहासिक कथा 
का अतिक्रमण नहीं करना चाहिए तथापि इतिहास में रसावरो- 
धिनी स्थिति हो, तो उसे परिवर्तित कर रस के अनुकूल कथा 
की कल्पना करनी चाहिए । क्योंकि प्रबन्ध-रचना के समय कवि: 
को रसाधीन होना चाहिए । कवि को इतिहास के निर्वाह से 
प्रयोजन नहीं है । काव्य कीं स्वतंत्र ही सत्ता हे “कविना प्रबन्ध- 
मुपनिबध्नता सर्वात्मना रसपरतन्त्रेण भवितव्यम्‌ । तत्रेतिबृत्ते 
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यदि रसाननुगुणां स्थिति पश्येत्तां मैंक्त्वापि स्व॒तन्त्रतया रसानुगुर्ण 
कथान्तरमुत्पादयत, नहि कवेरितिबृत्तनिवेहणेन किबख्वि्ययोजनम्‌ ।” 

भारवि ने गण-सेना को बढ़ा कर प्रकृत वीररस की समुचित 
सामग्री जमा कर ली है | एकाकी अज़ुन के सामने से गणसेना 
भाग गई | अजुन ने मल्ल-युद्ध मे शंकर के कूदते समय चरण 
पकड़ लिय | इस कथा की कल्पना से कवि ने अजुन का-प्रधान 
नायक का--कितना पराक्रमातिशय दिखलाया है जो सवंथा धीरो- 
दात्त चरित के अनुकूल है | देव-देव शम्भु से अजुन का पराजित 
होना ऐतिहासिक तथ्य भले ही हो, किन्तु काव्य में ऐसे तथ्य के 
लिखने से रसभद्ग अवश्य हो जाता | कवि ने जब गणसेना की 
कल्पना की तो आवश्यक था कि गणसेना के प्रधान अधिपत्ति 
शिवजी दूत भेजते | राजा विपक्षी राजा से दत द्वारा ही बातचीत 
करते हैं | इसके अतिरिक्त दूत की कल्पना से दूत को विपक्षी 
राजा से किस प्रकार व्यवहार करना चाहिए, इत्यादि दुत-धर्म पर 
प्रकाश डालने का अच्छा अवसर मिल गया | इससे कथा-संदर्भ 
की रमणीयता बढ़ गई है | अप्सराओं की विलासक्रीड़ा आदि के 
परिवद्धन से नायक के चरित्र की उष्ज्वलता बढ़ गई है | पर 
अतिविस्तार रसदूषक हो गया है। 


चरित्र-विश्लेषण 





किराताजुनीय में वर्णित व्यक्तियों के चरित्र उदात्त हैं। काव्य 
के पात्रों के म्वभाव का उद्घाटन भिन्न-भिन्न वर्णनों से, विशेषतः 
संभाषणों से, हुआ करता है | किराताजुनीय की रमणीयता उसके 
संभाषयणों से है । इस सम्बन्ध में वह बृहत्त्रयी में सर्वोत्कृष्ट हैं | 
उसके सद्ृश संभाषण अन्य काव्यों में नहीं मिलते | संभाषण 
द्वारा पात्र उत्तम रीति से अभिव्यक्त हुए हैं । 














आन भवन रबर, सकने नकेल ५ मे क्‍क लम ने 








द्रौपदी 


पतित्रता द्रौपदी अपने पति पाण्डवों के साथ आरण्य-जीवन 
व्यत्तीत कर रही है । महाराज युधिष्ठिर का गुप्तवर आता है। 
बह युधिष्ठिर से दुर्योवन के शासन-कौशल, नीति-नेपुणय आदि 
गुणों का वर्णन करता है। महाराज युधिष्ठिर भीससेन के समक्ष 
द्रोपदी से बतलाते हैं । द्रौपदी उसे सहन नहीं कर सकती। 
क्षत्रिय राजकुमारी की नसों में बिजली दौड़ जाती है। छिपी हुई 
संताप की आग मानो दुर्याधन के ऐश्वर्य-वनत्तान्त की घृताइति 
से धधक उठती है। समुद्र की जलराशि मानो प्रत्यक्रालीन पवन 
से छुब्ध हो जाती है | बड़ी ओजस्िनी भाषा मे युधिष्ठिर 
को उत्तेजित करने के लिए वह भाषण करती है । कहती है 
ध्यय्यपि मुझ जैसी नारी का आप सरीखे पंडितों को उपदेश 
देना एक प्रकार का अपमान ही है तथापि ऐसा करने के लिए 
मानसिक व्यथाएँ-जिन्होंने नारी-सुलभ आचार को छुब्ध 
कर डाला है--वाध्य कर .रही हैं। इंद्र के समान पराक्रमी 
तुम्हारे पूवेज चृपतिगण लगातार जिस पृथ्वी पर अधिकार करते 
चले आये उसे तुमने अपने हाथों से खो ।दिंया है। मतवाला 
हाथी जैसे पहिनी हुई माला को अपने आप खो देता है, तुम्हारे 
सिवा और कौन कुलामिमानी राजा होगा जो कुल-क्रमागत 
शराजलच्मी को कुलीन भाया की भाँति शत्रुओं के हाथ सोंप देगा ! 

“सनसस्‍्वी जन जिसकी निन्‍्दा करते हैं, उसी सांग पर आप 
इस समय चल रहे हैं | शुष्क शमी इक्ष को ज्ञिस तरह अग्नि 
प्रब्वलित करती है. उस प्रकार मालूम नहीं क्रोध आपको क्यों 
नहीं उत्तेजित करता ! जिन भीमसेन को सदा रक्त-चन्दन लगाने 
का अभ्यास रहा है, वह आज धूलि-धूसर हो रहे हैं। जो सदा 
रथ पर चलते थे, वह आज पेदल पहाड़ों पर घुम रहे हैं। तब भी 

क्‍ ( ध८ ) 
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तुम्दारे चित्त को खेद नहीं होता | क्‍यों हो, आप तो “सत्यधन! 
मुझे उुम्हारों मनोठ्ृत्ति का पता नहीं । संघार में भिन्न-भिन्न 
मनोवृत्तियाँ होती हैं। में तो जिस समय तुम्हारी विपत्तियों पर 
विचार करती हूँ तो मानसिक व्यथाएँ मेरी छाती फाड़ने लगती 
हैं। पहले तुम बहुमूल्य शब्या पर सोते थे, बन्दी चारण आदि 
मांगलिक स्तुतियों से तुम्हें जगाते थे। आज कुशमयी भूमि पर 
सोकर, श्वगालों के अशुम शब्दों से जाग पड़ते हो | शत्रओं द्वारा 
की गइ तुम्दारी यह दशा मेरे हृदय को जड़ से उखाड़े देती है । 
त्रओं के कारण यह दश्ा न होती, देवी होती तो कोई हज 
न था। विपत्ति को सानी पुरुष उत्सव ही सममते आप 
सरीखे यशोवन, जो सदा तेजस्वियों के अग्रसर रहे हैं, ऐसे 
दुस्सह पराभत्र को पाकर यदि संतोष कर लेते हैं तो खेद है ! 
तब तो मनस्विता संसार से उठ गई। उसका सहारा देनेवाला 


कोइ नहीं | अथवा पराक्रम-शून्य हो क्षमा ही को यदि सुख का 


साधन समभते हो, तो लच्मीपति के चिह-स्वरूप धनुष 
को छोड़कर जटाओं को धारण करो ओर अग्निद्योत्र ही 
किया करो ।” 

द्रॉपदी के इन बचनों में इतना रोष और गये है कि उनसे सृत- 
शरीर की धमनियों में भी रक्त-संचार हो सकता है | वह पाश्वा- 
लराज द्रपद को कन्या, धृष्टद्य म्न की बहिन, ज्षत्रियत्वा सिमानिनी 
राजकुमारी के स्वभाव के अनुरूप है| कवि ने द्रोपदी को स्वाभि 
सान-मति अथवा शरीरिणी त्तेजस्विता अजक्लित किया है। द्रोपदी 
के चरित्र में हम एक अत्यन्त कोमल पहलू देखते हैं कि अजुन 
तप के लिए बन जाने को तैयार हैं। द्रोपदी का हृदय विरह शोक 
से व्याप्त हो जाता है, यद्यरि उसके हृदय में शत्रुओं के ग्रति 


अबल प्रतिहिसा के भाव भरे हुए हैं ओर वह चाहती है कि किसी 


अकार शत्रुओं का नाश हो, तो भी मानो उसका हृदय सुख से 
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अजुन को नहीं जाने देता | उसकी आँखें आँसुओं से डबडबा 
आती हैं| कंठ रुँध जाता है। चारों भाइयों को उतना शोक 
नहीं होता जितना कृष्णा (द्रौपदी ) को होता है। कवि कहता 
है कि जिस तरह दिन के चार पहरों को छोड़ अंधकार रात्रि 
का आश्रय लेता है, उसी प्रकार अर्जुन के जाने से शोक ने 
चारों पासडवों को छोड़ कर ऋष्णा का सहारा लिया। 

तान्‌ मूरिघाम्नश्चतुरोषि दूर॑ विहाय यामानिव वासरस्य | 

एकौघभत तदशम छष्णां विभावरी ध्वान्तमिव अपेदे | 

कबि ने द्रोपदी के दृष्टान्त से साफ दिखलाया है कि नारी- 
हृदय पुरुषों की अपेक्षा स्नेह-पूर्ण ओर कोमल होता है। 


भीमसेन 


भीमसेन धीरोद्धत नायक हैं | महाराज युधिष्टिर से द्रोपदी 
ने जो उत्तेजक वाक्य कहे वे भीमसेन को बहुत पसन्द आये। 
भीम ने महाराज से द्रोपदी की बड़ी प्रशंसा को ओर सिफारिश 
की कि द्रौपदी की वाणी आपको भी पसन्द आवे | पुनः आप भी 
द्रीपदी के ही आशय को प्रकारान्तर से कहते हैं “इससे अधिक 
और क्या कष्ट होगा कि शत्रुओं ने आपको इस निन्दित दशा को 
पहुँचाया है जिससे आपका पोरुष नष्ट हो रहा है | आपका पोरुष 
बह था जिसकी प्रशंसा देवता भी करते थे। अतः अब शत्रुओं के 
प्रति उ्पेज्ञा ठीक नहीं है | शत्रुओं की बढ़ती हुई प्रभु-शक्ति की 
जो उपेक्षा करते हैं उनकी लक्ष्मी शीघ्र ही चली जाती है | यदि 
कहिए कि हम आजकल दुर्बल हैं, शत्रु लोग प्रबल हैं, दुबल 
का प्रबल के साथ युद्ध केसा ? तो इसका उत्तर सुनिए । जो राजा 
क्षीण भी हो गये है किन्तु उनका स्वाभाविक क्षात्र-तेज च्युत नहीं 
हुआ है; वे यदि सम्रद्धि के लिए उद्योग करते हैं तो प्रजा द्वितीया 
के चन्द्र के समान उनको प्रणाम करती है. | कोप और दंड के 
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कारण पत्नाज्ञ [ काये के आरम्भों का उपाय, सहायक ( पुरुष, 
संपत्ति आदि ) देश-काल का विभाग, अनथ का प्रतीकार और 
कार्य-सद्धि पंचांग कहलाते हैँ ] का ठीक-ठीक निर्णय करनेवाली 
नीति ही कर्चव्य.विषयक उत्साह का सहारा लेती है जैसे ऋषि 
आदि में पवृत्त प्रजा भाग्य का सहारा लेती है । 

“यदि कहो कि हम लोग उत्साह भी करें तो केसे कार्य-सिद्धि 
होगी ? क्योंकि हम लोगों का आजकल सहायक ही कोन है ? 
तो यह भी उचित नहीं | क्योंकि मनस्वी पुरुष जो उच्च पद के 
अभिलाषी है वे अपने पौरुष से अनर्थ का प्रतिकार कर सकते 
हैं। थोड़ी देर के लिए मान लीजिए कि शत्रु लोग आप को राज्य 
लौटा देंगे, तो हे जननाथ ! आपके भाइयों की भुजाओं ने किया 
ही कया ? अभिमान को ही धन माननेवाले वीर चंचल प्राणों 
से स्थायी यश को ही सम्रह करते हैं।वे यश को मुख्य और 
विद्य तृविलास के समान लक्ष्मी को गोण सममते है| जलती हुई 
आग पर कोई पैर नहीं रखता ; खाक के ढेर पर सभी पैर रखते 
हैं। पराभव के भय से मानी सुख-पृ्वक प्राण छोड़ देते हैं पर तेज 
को नहीं छोड़ते | किस फल की अभिलाषा से गजेते हुए मेघों 
की ओर सिंह दोंड़ता है ? महापुरुषों का स्वभाव ही है किये 
शत्रु को उन्नति को नहीं सह सकते | इसी लिए प्रसाद से उत्पन्न 
मोह को छोड़कर पराक्रम की ओर ध्यान आकषित कीजिए |” 

उपयु क्त भीम की भीषण गजेना से हम उनके स्वभाव की 
भलक पाते हैं | उनके चरित में बाहुबल का आबल्य तथा 
पराक्रमैक-पक्तपातिता प्रकट होती है। भीससेन उच्च कोटि के 
राजनीतिज्ञ नहीं हैं। वे बना समय ही के युद्ध का प्रस्ताव 
करते हैं, जो सर्वथा अदृरदशिता-पूर्ण है। क्रोध-बश विपक्ष के 
बलाबल का वे कुछ भी विचार नहीं करते | न उनको नैतिक 
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मर्यादा-भद्ग का ही ध्यान है। कवि ने भीम के उद्धत भाषण से 
सूचित किया है कि बल्वयों में प्रायः विवेक नहीं होता। भीससेन 
अपने को प्रथम श्रेणी का राजनीतिज्ञ भी सममभते हैं । वे अपने 
विचार से अपने भाषण में नीति का पहलू भी नहीं छोड़ते । उनके 
भाषण में धीरोद्धत स्वभाव का अच्छा विकास हुआ है। |. 
युधिष्ठिर 

सहाराज युधिष्टिर का चरित्त उनके संभाषण से ठतीय सर्ग 
में प्रस्कुटित हुआ है । वे सत्यप्रतिज्ञ, क्षमाशील तथा तत्त्वज्ञानी 
हैं। महाराज्षी द्रौपदी और भीमसेन के उत्तेजक भाषण करने पर 
उनका हृदय छुमित नहीं हुआ । उत्तेजना-कललोलिनी उनके 
बै्यतट को भग्न नहीं कर पाती है।वे अत्यन्त सधुर भाषा में 
अपने प्रिय अलुज्ञ को सममाते हैं. कि “यद्यपि तुमने भली भाँति 


निर्णय किया है, तथापि मेरे हृइ्य को सनन्‍तोष नहीं हुआ। 


कत्तेव्य ( संधि-विग्नह ) का विशेष तत्त्व सुगमता-पूवक नहीं जाना 
जाता|है । पुरुष को एकाएक कार्य नहीं कर बैठना चाहिए | अविवेक 
परस आपत्तियों का स्थान है । विचार कर कार्य करनेवाले की सेवा 
विपत्तियाँ स्वयं करती हैं । पवित्र शात्न का अनुशीलन शरीर को 
भूषित करता है। शान्ति उसका आभूधरा है । शान्ति का भूषण 
पराक्रम है| पराक्रम का भूषण नीति-संपादित सिद्धि ही है । 
बुद्धिव्यापी अंधकार से आच्छन्न गहन कर्तव्य पर प्रदीप 
की भाँति विवेकियों द्वारा अनुशीलित शास्त्र ही प्रकाश डालता है । 
श्लाध्य गुणवाले महात्माओं के चरित्र पर जो चलते हैं उन पर 
दैवी अनर्थ भो जो पड़ता है. वह उन्नति के समान ही है । विजि- 
गीषु राजा पहले क्रोध को जीत लेते हैं, पश्चात्‌ महत्त्वपूर्ण फल- 
सिद्धि को ( जिसका उत्तर काल में नाश न हो ) लक्ष्य कर उपाय 


से पराक्रम का उपयोग करते हैं। क्षमा के समान शत्रओं को 
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नाश करनेवाला कोई दूसरा साधन नहीं है। क्षमारूपी साधन 
भविष्यत्‌ में उपकारक तथा अधिक कम-फलों का कारण है । 
अभी उपेक्षा करने पर भी दुर्योधन सम्पूर्ण राजाओं को कभी 
बश मे न कर सकेगा | यादव लोग जो हम लोगों के स्वाभाविक 
स्नेह से बँधे हुए हैं, उनका व्यवहार हम लोगों से जैसा रहता है 


वैसा दुर्याधन से कभी नहीं । यादवों के सम्बन्धी ( रिश्तेदार ) 


श्रौर मित्र जो दुर्याधन के नोकर हैं वे स्वाथंथश आजकल 
दुर्याधन को मान रहे हैं। समय पड़ने पर वे हम लोगों में सिल 
जायेंगे । 

“दुर्याधन मद से उद्धत है। वह राजाओं का अपमान किये 
बिना नहीं रह सकता | अपमानित राजाओं में भेद-नीति खूब 
कारगर होगी । साधारण पुरुष अपना अपमान नहीं सह सकता।: 
लोकोत्तर तेजवाला राजमंडल भला केसे सह सकता है ? 
अमात्य आदिकों में थोड़ा भी भेद राजा को नाश कर डालता 
है। वृक्षों की डालियों की रगड़ से उत्पन्न आग सम्पूण पबेत 
को जला डालती है ।” महाराज युधिष्ठिर के भाषण से उनके 
चरित मे पैये-सम्पन्नता, धर्मभीरुता आदि विविध गुण प्रकट 


होते हैं | वे उच्च कोटि के राजनीतिज्ञ हैं तथा नीठत के आच- 


रण के सामने जीवन को भी तुच्छ सममते हैं। 
अजु न 


ह्‌' | रथ 
अजुन महाराज युधिष्ठिर के अनुज और किराताजुनीय 
के नायक हैं | तप, इन्द्रियसंयम, भक्ति तथा शोर्य आदि उदात्त 


गुण उनमे प्रस्फुटित हुए हैँ।वे अपने भाइयों में सब से योग्य 


हैं। पाण्डवों की नष्ट लक्ष्मी के उद्धार का भार उन्होंने अपने 


कन्धों पर ही लिया है। इनके चरित में इन्द्रियसंयम रूप गुण 
खूब विकसित हुआ है । वे इन्द्रकील प्चत ( हिमालय की पहाड़ी ), 
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पर घोर तप कर रहे हैं, जिसे देख कर इन्द्र गन्धवें सहित 
अप्सराओं को भेजते हैं| उसी सर गंधव, अप्सराओं के साथ, 
आकर विहार करते हैं| कहीं जल-कीड़ा होती है, कहीं कुपुमा- 
बचय होता है, कहीं पान-गोष्ठी होती है और कहीं संगीत-चर्चा 
छिड़ती है। इस तरह शांत तपोवन में विलासिता का मोंका आ 
जाता है । क्‍ 

देवललनाएँ विविध श गार-चेष्टाएँ करती हैं। ऋतुराज को 
रमणीय रातों में चन्द्रोदय होता है । कोई अप्सरा अजुन के 
पास दूती भेजती है | दूती अजजुन से कहती है -हे निष्पाप! 
नायिका को सफल-मनोरथ कंीजिए। वह तुम्हारे लिए प्राणों को 
खो रही है | तप तुम पुनः कर सकते हो। अनुरूप युत्रती का 
मिलना बहुत दुलेभ है । क्‍ 


तदनघ तनुरस्तु सा सकाम त्जति पुरा हि परासुता त्वदथे, 
पुनरधि सुलभ तपोडनुरागी युवतिजनः खलु नाष्यतेडनुरूप: | 


कोई स्वयं कहती है--अरे ! कठोरता छोड़ । मुनियों का 
मानस करुणा,से मदु होता है 'जहिहि कठिनतां प्यच्छ वा्च ननु 
करुणामदुम/नस सुनीनाम! | पर अजुन की सम्राधि भंग नहीं 
होती है। सचमुच भारबि के अजुन ने जितनी जितेन्द्रियता 
दिखाई है उतनी विश्वामित्र आदि ऋषि भी न दिखला सके। 
इन्द्र का जब मनोरथ इस प्रकार सफल नहीं होता है, तब वे स्वयं 
वृद्ध ब्राह्मण का रूप घारण कर अजुन को अपने ध्येय से विरत 
करना चाहते हैं। अर्जुन से कहते है कि तुम्हारा वेश मुझे शंकित 
कर रहा है। मालूम होता है कि तुम शत्रुओं पर विजय-कामना 
के लिए तप करते हो | जो हिंसाफलक अनुष्ठान करता है वह 
मद उसी तरह है जैसे कोई प्यासा प्यास शात करने के लिए 
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जल गन्दा कर डालता है। अथं, काम, हिंसा आदि दोष के मल 
होते हैं और तत्त्वज्ञान के दुनिवार विन्न होते हैं इसलिए रणोत्साह 
को छोड़ो, तप का नाश मत करो | हैँ तपोधन ! तुम ऐसा यत्न 
करो जिससे जन्म-मरण का मंमझट छूठे । 
अजन उत्तर देते हैं कि आप बिना पूववापर जाने हुए मुझे 
मुनि-धर्मं का उपदेश देते हैं। में आपके कल्याणमय उपदेश का 
पात्र नहीं हूँ | में क्षत्रिय पाण्ड का पुत्र हूँ। मेरा नास धनंजय 
है| मरे ज्येष्ठ भ्राता युधिष्टिर हैं। उनकी ओज्ञा का पालन कर 
रहा हूँ । मेरे ज्येष्ठ भ्राता युधिष्ठिर ने अखिल राज्य, चारों भाई 
यहाँ तक कि द्रोपदी को भी दाँव पर रख दिया । भवितव्यता कुछ 
ऐसी ही थी | भरी सभा मे मेरा स्लो का उत्तरीय खींचा गया | 
शत्रुओं ने संभेदिनी वाणी से हम सबों को घायल किया | 
शत्रुओं ने इतना सताया हैं कि आज हम हरियखणों के तुल्य जीवन 
व्यतीत कर रहे हैं | यदि कहिए कि अन्‍्तःात्र स्वरूप दुःख का 
एक मात्र कारण जो मान है उसे क्‍यों नहीं छाड़ देते, सा उचित 
नहीं; क्‍योंकि जो शक्ति के न होने के कारण नम्र हैं तथा निस्सार 
ने से लघु हैं ऐसे मानहीन पुरुष तृण के समान हैं। तभी तक 
पुरुष को लच्मी नहीं छोड़ती ओर तभी तक पुरुष का यश स्थिर 
है जब तक वह मान से हीन नहीं होता । 


शक्तिवैकल्य नग्नस्य निःसारलाल्लघीयस 
जन्मिनां मानहीनस्य तरणस्य च समा गतिः | 
तावदाश्रीयतें लक्ष्मा तावदस्य स्थिरं यशः 
पुरुषस्तावदेवासी यावन्मानात्न हीयते | 
में समुद्र-तरंग की भाँति चंचल सुख नहीं चाहता और न 
नश्वर धन को ही । न अनित्यता का बिजली से डर बाघा- 
धू 
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रहित ब्रह्म-पद को ही चाहता हूँ। में क्या चाहता हूँ, वह सुनिए-- 
मैं शत्रुओं के किये हुए अयश रूपी कोचड़ को, वैधव्यं-दुःख से 
पीड़ित, शत्रुओं को ल्षियों के अश्रु-जल से धोना चाहता हूँ। बिना 
शत्रुओं को नष्ट किये, बिना वंशलद्सी का उद्धार किये में मुक्ति 
को जयलदमी का विन्न सममता हूँ । 

ग्रमा्ट्सयश:पंकमिच्छेय॑ छम्नता झृतम 3. 

वैघव्यतापितारातिवनितालो चनास्बुनिः । 

वंशलक्ष्मीमनुद्धत्य समुच्छेदेन विद्विषास्‌ ; 

निर्वाणमपि मन्येडहमन्तरायं जयश्रियः | 

सैने निश्चय कर लिया है कि पर्वत की चोटी पर यातों 
मेंघों की भाँति विल्लीन हो जाऊँगा अथवा इन्द्र को असन्न कर 
अकीर्ति के शल्य को उखाड़ डालू गा। 
अर्जुन के बचनों में ज्ञात्र तेज है; शत्रुओं के अति घोर 

प्रतिहिसा के भाव हैं। वह अपनी धुन के पक्के हैं । समग्र 
काव्य अजुन की इन वक्तियों से उद्भासित हो रहा हैं। जब 
तक हमारे देश में भारवि जैसे कवि उत्पन्न होते रहे, क्षत्रिय जाति 
के हृदय में ऐसी वीर-भावनाएँ उठती रहीं, तब तक न विदेशियों 
के आक्रमण ही हो सके और न भारत परतन्त्रता को खद्धला हद 
में जकड़ा | अजुन का पराक्रम हमें चतुदंश सर्ग मे देखने को. 
मिलता है। वह किरात्वेश-धारी शिव की सेना से संग्राम करते 
हैं और एकाकी ही शित्र-सेना को भगा देते हैं। स्रयं॑ भगवान्‌ 
शम्भु उनके अख-कोशल को देखकर सुग्ध होते हैं । पुनः अजुन 
का तरकस तीरों से खाली हो जाता है। कबच गायब हा जाता 
है। तब अर्जुन तलवार लेते हैं। तलवार का वार भी खाली 
जाता है| इससे वह बैयंशून्य नहीं होते हैं। वीरता के साथ शिव 
से मल्ल-युद्ध करते हैं। अर्जुन का पराक्रमातिशय देखकर शम्मु 
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भगवान प्रसन्न हो जाते हैं तथा अपना रूप प्रकट करते हैं.) 
अजुन का बढ़ा हुआ क्रोध भक्ति-रूप में परिणत हो जाता है 
वह चरणों पर गिर कर शिव की स्तुति करने लगते है 


कविता के नमूने 


हक. 


आय साहित्य में रस-परिपाक ही कवियों के सामने रहा है । 
उत्तम रस-परिपाक ही उत्कृष्ट कविता की कसोौंी है | कविता की 
तरात्मा रस है। अलंकार, छंद आदि बाह्य सोंदय की वस्तु 
है। अतः हस प्रथम रसपरियाक ही दिखलाते है कवि 
भारवि रसों की सजीव मूर्ति खड़ी कर देते हैं। निम्नलिखित 
छंद रौद्ररस के कितने उत्कृष्ट उदाहरण हैं--. 
त्रिःसमकछलों जगतीपतीनां हन्ता गुरुयस्थ स जासदस्न्यः | 
वीयावधृतः: स तदा विवेद अ्रकपमाधारवर्श गुणानाम्र | 


भीष्म के गुरु परशुराम, जिन्होंने इक्कीस बार ज्षत्रियों का 
विध्वंस किया था, वह भी भीष्म के पराक्रम से पराजित हुए तब 
उनको ज्ञान हुआ कि गुण सत्पात्र मे पड़कर उत्कर्ष को ग्राप् 
होते हैं 


( अपने शिष्य भीष्स में उनको अपने से भी अधिक धलु- 
विद्या दिखलाइ दी ।) 


4] 





यस्मित्रनेशवर्यक्तव्यलीकः पयभव' गराप्त इवान्तकोअपि, 

घुन्वन्‌ घनुः कस्य रणे न कुयौन्‍्मनों संयेकअवर्णं स भीष्मः | 

कुछ सामथ्ये न चलने के कारण ( भीष्म की मृत्यु उन्रकी 
इच्छा पर निभर है ) स्वयं काल भी जिनसे हारा हुआ सा है, 
ऐसे भीष्म रण में जब धनुष टंकारेंगे तब किसका हृदय. भयभीत 
न होगा 





हम...) 


सजन्तमाजाविषुसंहतीवं: सहेत कोपज्वलितं गुरु कः। 
परिस्फुरिल्लोलशिखाग्रजिह_ जयज्जिघतन्तमिवान्तवह्ििस्‌ | 
ज्वालारूपी जिंहा को लपलपाती हुईं, जगत्‌ को खा लेने- 


बाली, अलय की आग की तरह क्रद्ध द्रोण जब बाण बरसावेंगे 
जब किसकी मजाल है कि उनको सह ले? (अनुवाद में ओज नष्ट 
हो गया है, पाठक मूल श्लोकों पर ध्यान दें |) 


महाकवि भारवि महषिं व्यासजी का चित्र खींचते हैं कि 


शरत्कालीन चन्द्रमा की किरणों के समान व्यासजी के तेज-पुंज 


की किरणें फैल रही हैं। उनसे सानो वह सबसे बढ़कर प्रतीत 
होते हैं। व्यासजी के तेज के सामने युधिष्ठिर आदि को 


कान्ति फीकी पड़ गई, इसलिए कवि सबसे उन्नत (प्रांशु ऊंचे ) 
होने की उत्पेज्षा करता है। कुछ नीली ओर कुछ पीली जटाश्ों 


किक कक] 


से सौदामिनी-भूषित मेघ की तरह सुन्दर लगते हैं। उनकी 
आकृति में इतनी लोकोत्तर भव्यता है जो अपरिचित पुरुषों के 
भी हृदय में जबरदस्ती स्नेह का संचार करती है । शरीर में ऐसी. 
शान्ति विराजमान हो रही है जो ऋषि के पवित्र अन्तःकरण को 
गवाही दे रही है। दृष्टि मे इतनी मधुरता ( निसगंसोम्यता ) 


ओर विश्वसनीयता है कि जिस पर पड़ती है, सानों उससे बातें 
करने लगती हो। 


( शान्त रस ) ः 
ततः शरच्चन्द्रकरामिरामैरुतर्पिनिः. आँशुमिवांशुजालैः; 
विश्राणमानीलरुच॑ पिशंगीजटास्तडित्वन्तमिवाग्बुवाहम्‌ । 
असादलक्ष्मी दघत॑ समग्रा. वषुअकर्षेण जनातिगेन; 
असछब चेतस्सु समासजन्तमसंस्तुतानामपि भावमाद्र म्‌ | 

 अनुद्धताकारतया विविंक़ां तत्वत्तमनत्तःकरस्त्त वृत्तिम ; 
मधुर्यविसृस्भविशेषमाजा कृतोपसम्भाषमिवेज्षितेन | _ 














| 


( दर्द ) 
कवि के प्रत्येक पद से शान्‍्त रस टपक रहा है। पद्मों की 
प्रशंसा के लिए लेखक के पास उपयुक्त शब्द नहीं | द्रवित होते 
हुए सहदयों के हृदय ही प्रमाण हैं कि पद्म कितने सरस है) 
विस्तारभय से अन्‍य रसों के उदाहरण नहीं दिये जाते हैं । 


अलझछ्ार 

अनडार यद्यपि बाह्य सौन्दर्य की वध्तु हैं, बिना अलंकारों 
के भी कविता, कविता कहला सकती है तथापि अलंक्ार-रहित 
कविता की ठीक वही दशा होती है जो आमरण-रहित कामिनी 
की | सन्दरी का मुख चाहे जितना रमणीय हो, वह आभररा। के 
बिना भूषित नहीं होता है। आचाय भामह ने कहा भी हेँ “ता 
कान्तमपि निर्भध बिभाति वनिताननम”” | बाह्य सोन्दर्य आंतरिक 
सौन्दर्य का कारण बन जाता हैं। जिस तरह आभूषण शरार 
के सौन्दर्य को बढ़ाकर शरीरी ( आत्मा ) का भी उपकार करते 
हैं उसी तरह अलंकार शब्द और अथ को रमणीयता को बढा 
कर रसों का उपकार करते हैं। अतः कविता में अलंकारों को भी 
परम आवश्यकता है। मदहाकवि भारवि का दब्दालंकारों की अवक्षा 
अर्थालंकारों की योजना में अधिक भझुकाव है | इनकी रचना में 
उपमसा, निदशना, पयायोक्ति आदि विविव अलंकार है। अल्वंकार 
मुख से अथंगाम्भीय लाना कवि की रचनाशैली है। अलंकारों 
में भी उपमा ओर अथान्तरन्यास का बाहल्य पाया जाता है।. 
उदाहरण के तिए कुछ पद्म दिये जाते हैं-- 


तान्‌ भरिधाम्नश्चतुरोडपि दूरं॑ विहाय यामानिव वासरस्य 
एकोधमत तंदशम्म कृष्णा विभावरीध्वान्तमिव ग्पेदे 
ज्ञिस प्रकार अंधकार दिवस के चार पहरों को छोड़कर रात्रि 
का सहारा लेता है उसी प्रकार चारों पाण्डवों को छोड़कर अजुन 
के जाने के ( वियोगजन्य ) शोक ने इकट्ठा होकर कृष्ण 
] 
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(द्रौपदी ) का सहारा लिया। कृष्णा की उपसा कितनी हृदय- 
हारिणी है। 'ऋष्णा? पद विभावरों का भी विशेषण होकर कितना 


चमत्कार कर रहा है | 

सायंक्राल जब सूथ्य डूबने लगते है तब वबतलाकार हो 
पश्चिम में एक तरफ नीचे को लटक जाते हैं | किरणों की 
ग्रभा ऊपर फैल जाती है। ऐसे सायाह् की लक्ष्मी को--डूबते 
हुए सूच्य जिसके मणखिनायक ( समेर ) ४--सशिसाला की 
तरह आकाश धारण किये हए हैं | 

मध्यमोपलनिंसे.._ लसदेशावेकरश्च्युतिमपेप॒युषि भानौं 

दोरुवाह परिवृत्तिविलोला हारयप्टिसिव वासरलचनीमस्‌ 

पश्चिम दिद्या मं एक तरफ लटके हुए सूर्य का नायक मणि 
से साहश्य कितना चमत्कार-पूर्ण है। कवि की उत्त्कृष्ट प्रतिमा 
का ज्वलन्त उदाहरण है। 'परिवृत्तिविलोलाम! विशेषण “हार 
यष्टि' और 'वासरलहमी” दोनों का है | हारयष्टि ( सणिमाला ) 
हिला करती हैं ओर सायाह की लक्ष्मी भी चंचल होती है । 

शरद ऋतु मे जब नदियाँ घट जाती हैं तब उनके बालू के 
किनारों पर प्रतिदिन जल सूखने से लहरों की रेखाएँ पड़ जाती 

भारवि ऐसे शुभ्र बालुकामय किनारे की उपमा लहरियादार 
साड़ी स देते हैं | कितनी अनूठी उपमा है| 


अतोगिरेख सिथिलत्वमायता शनें; शनः शान्तरयेण वारिणा 
विरीक्ष्य रेमे स समुद्रयोषितां तरंगितक्षोंमविषाणडुसैकतम्‌ 
शिव की सेना के गए जब अजुन के पराक्रम से काँप 
उठते ह तब निविरार शिव की आकृति मे वैसे ही विकार उत्पन्न 
होता है जेसे किसी बड़े सरोवर से ग्रतिबिम्बित सूथ की मूर्ति से 
तरंग-कंप से विकार उत्पन्न होता है। शित्र के काल्पनिक विकार 
का उपमान कितना सुन्दर है। कैसी अनोखी सूम है। 








>ेल्मक ७ 
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ज्ञोगेण ते नाथ गणाधिपानां भेदं यया वा कृतिरोश्वस्य; 
तरंगकम्पेन महाहदानां छायामयस्येव दिनस्य कतु 
कवि के उपसालंकार में प्राकृतिक हो उपमान नहीं है 
शाश्षोय भी है| निम्नलिखित छुंद्ों में देंखिए-- 
से भवत्य भवक्षयैकहतों: लितसहोश्च विध!स्यतों सहार्थम, 
रिपुराप पराभवाय मध्य अ्रकृति अत्यययोरिवानुबन्धः | 
संसार के उच्छेद के कारण शिव और अजुन के बीच में 
पड़कर गत्र नाश को प्राप्त हुआ | जैसे प्रकृति और भप्रत्यय के बीच 
पड़कर अनुबंध ( इत्संज्ञक बण ) प्राप्त होता है। 
जय॑ यथाथंषु शरेष पार्थः शब्देष भावाथेमिवाशरशंसे | 
रमणीय शब्दों में कवि जसे भावाथे लाने की इच्छा करता 
है उसी तरह अजुन ने बाणों मे विजय की कामना की | 
छोटे मुंह बड़ी बात अवश्य है। पर यथा न कहना भी 
हित्यिक-न्याय को हत्या करना हैं | भारवि कवि की अलड्जार- 
योजना में एक स्थूल दोष हे वह यह है कि एक अलइ्कार मे जिस 
उपसान को लाते हैं उसी उपसान को अन्य अलड्डारों में भी 
( अपने एक ही काव्य में ) बार चार लाते हैं | उदाहरण के लिए 
जहाँ अनेक रंगों के मेल का वर्णन करते है वहाँ सिवा इन्द्रधनुष 
के ओर कोइ उपमा उन्हें सूकतो ही नहीं। इससे कवि का 
ग्रतिभा-दारिद्रय सूचित होता है। 
सृणातिनी की हरित कान्ति से हरा, अरुण कमलों से लाल 
तथा लहलहाती हुई घान की पीली बालियों से पीला जल ऐसे 
शोभित हो रहा हैं मानो जल नहीं बल्कि इन्द्रधनुष पिघलकर 
बह चला हो ।.. 
गृणालिनीनामनुरजितं॑ त्विषा विभिन्रसम्भीजपलाश शोभया; 
ययः स्फुरच्छालिशिखापिशंगितं॑ द्रत॑ घनुःखण्डमिवाहिविद्विषः | 
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इस पद्म में कबि ने इन्द्रधनुष मे उत्पक्षा की है। आगे चल 
कर शुकावत्ति का वर्णन करते हैं कि मूँगे के ढुकड़ों की माँति 
लाल-लाल चोंचों से धान की बालियों को लिये हुए तोतों 
की कतार--खिले हुए. सिरसे के फूल की रंगवाली--इन्द्र- 
धनुष की तरह सुहावनी लग रही है । 
मुलैरसों विद्रमभंगलोहिते:ः शिखापिशंगीकलमत्य विश्वती; 
गुकाविलिव्यक्रशिरीपकोमला घनुः श्रियं योत्रमिदोडनुगच्छति | 
यहाँ भी इन्द्रधनुष का ही साहश्य देते हैं। सातवें सर्ग भें 
देवललनाओं के आभूषणों की कान्ति के वर्णन सें पुनः इन्द्र- 
धनुष का स्मरण कर लेते हैं। अनेक रंगों के मेल के साथ इन्द्र- 
धनुष का साहश्य चमत्कारजनक अवश्य है पर बार बार एक्‌ 
ही उपमान का प्रयोग महाकवित्व का विघातक है। महाकवि को 
नये नये उपसानों की सृष्टि करनी चाहिए | अर्थान्तरन्यास अलं- 
कार तो कवि के हिस्से में पड़ा है। कालिदास को छोड़कर कदा- 
चित किसी कवि ने इस अलड्लार को इतना अपनाया हो। 
अर्थातरन्यास में प्रस्तुत विषय का अग्रस्तुत द्वारा समर्थन किया 
जाता है | इस अलंकार में कवि को जीवन के निजी अनुभवों को 
साज्षात्‌ कराने का अच्छा अवसर मिलता है। 

_शरद्‌ ऋतु में न तो श्वेत बकपंक्ति ही और न इन्द्रधनुष से 
चित्रित मेघमालाएँ ही दीख पड़ती हैं तोभी आकाश परम शोभा 
को प्राप्त हो रहा है, क्‍योंकि स्वभाव-सुन्दर वस्तु को बनावट की 
आवश्यकता नहीं होती | 

पतन्ति नास्मिन्‌ विशदा: पतत्त्रिणों 
वृतेन्द्रचापा न पयोदर्पक्रयः | 
तथापि पुष्णाति नमः श्रिय' परा 
न रम्यमाहायमपेज्ञते गुण्म ॥ 














( ७७ ) 
सूर्य एथ्वी पर गिर पड़े और एथ्वी पर वृक्ष चारों ओर घृम 
रहे हैं | 
से गतः ज्ितिमप्णशोंणिताद्र: -खुरदंब्ट्रायनियातदारिताश्मा 
असुभि च्णमी ज्षितेन्द्रसनुर्विहितामपंगुरुष्वतिर्निरासे 
गरम गरम ताजे खन से लथपथ हो एथ्वी पर गिर पड़ता 
है| खुर और दाढ़ों से पत्थर को खुरचने लगता है। अजुन 
की ओर ताक कर गुस्से से चीखता है आंर बाद को ग्राण छोड़ 
देता है। 
महाकत्रि भारवि की कुछ रुचि शब्द-चित्र काव्य की ओर भी 
किरात के पाँचवें सर्ग में यमकों का उछलेख कर तथा पंद्रहवे 
सग से गोमूत्रिका आदि बंधों की रचनाकर कवि ने अपना शक्ति- 
भैपण्य दिखलाया है| कवि के बिना यत्र के जो शब्दालंकार 
आ्वयं रचना मे आ जाते हैं वढ़ तो रस के व्याधातक नहीं होते हैं 
पर यमक जैसे अलंकारों की रचना मे कवि को शब्दों के अन्येषण 
से विशेष यत्न करना पड़ता है जिससे रस अपग्रधान हो जाता है 
अतः सरस काव्य से यमक सदृश अलकारों का विशेष मूल्य नहीं 
है। यही बात गोमत्रिका आदि बंधों में भी है। चित्रमीमांसाकार 
ने, नोरस होने के कारण, ऐसे काव्य को अनादरणीय और आचाये 
मम्सट ने “अधमः बतलाया है| तब प्रश्न होता हे कि भारवि जैसे 
महाक॒वि ने 'शब्दचित्र” काव्य को अपने काव्य से स्थान क्‍यों 
दिया ? मालूम होता है कि भारवि के समय में ऐसा भी कवि- 
समाज रहा होगा जो शब्दप्रधान काव्य का आदर करता रहा 
होगा | कबि ने निम्नलिखित छोक से इस ओर संकेत भो किया 
स्तुवन्ति गर्वीममिधेयसस्प्द॑ विशुद्धिमक्तेरपरे विपश्चित 
इति स्थितायां ग्रतिपूरुषं रुचो सुदुलभाः सर्वमनोरमा गिर 


| है 9 
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प्रत्येक पुरुष की रूचि भिन्न भिन्न होती है। कोई अथसम्पत्ति 
की प्रशंसा करता है, कोई शब्द के ही तौन्दय की स्तुति करता 
है । ऐसी स्थिति में 'सब-पसनोरमः बाणी का होना अत्यन्त दुलैभ 

कबि ने सव-मनोरम काव्य बनाने के हेतु से ही शब्दचित्र 
को ग्रहण क्रिया। लोकरुचि का प्रभाव कवि पर पड़ना अवब- 
श्यस्भावी है। पर यह बात नहीं है कि कबि को रसवर्णन में 
शब्दचित्र की व्यवधायक्रता न मालूम हो। कवि ने नवम, दशस 
सगं भें जहाँ कोमल रस का वर्णन किया है वहाँ यमकों को 
फटकने नहीं दिया है | साहित्याचाय शानग्रास शाझ्षी कीं सम्मति 
हैं कि-भारत्रि के बंबक्ोंशल दिखलाने पर भी रस-दषकता 
नहीं आने पाइ हे, क्‍योंकि चतुदंश सर्य में फबि ने वीर रस के 
परिपापष की पराकाप्ठा दिखलाकर स्केर के आश्वासन पर बन्ध- 
रचना की है। वक्ता ओर बोद्धव्य दोनों के अभिज्ञ होने से अधिक 
दोष नहीं है । 


काव्य में कवि की अन्तरात्मा का सक्ष्म चित्रण 

काव्य में कवि की अन्‍्तरात्मा का सूक्ष्म चित्रण रहता है। 
कवि की ऊृति उसके सनोगत भावों के प्रतिबिम्ब दिखाने में 
दप्ण का काम देती हैं। कवि अपने मनोगत भावों को नाटक 
के पात्रों द्वारा, सहाकाव्य से स्त्रयं अथवा पात्रों के द्वारा अभि 
व्यक्त कर सकता है | यद्यपि महाकवि भारवि का जीवनचरित्र 
उपलब्ध नहीं है तथापि किराताजुनीय से हम उनके अन्‍न्तः 
करण का बहत परिचय पाते हैं। भारत्रि उच्च कोटि के 
सनस्वी रहे होंगे । काव्य में उन्होंने सनस्विता और मान की 
अत्यन्त श्लाघा की है। द्रोपदी, भीमसेन तथा नायक अजुन के 
मुख से मान के महत्त्व का वर्णन किया है। कबि के स्वभाव में 
जितना मान का गौरव है उससे कहीं अधिक विनय का महत्त्व 
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है। किराताजुनीय में जितने संभाषण मिलते हैं उनमें विनय ओर 
शिष्टाचार का अतिक्रमण कहों भी नहों होने पाया है। अजुन 
के सामने शिव का दूत किरात आता है ओर उनके ऊपर बाण 
चुराने का दोषारोपण करता है। थत्र के सदृश उसके इंगित हैं 
किन्तु वह दृतोचित शालीनता का परित्याग नहीं करता है। वह 
प्रणाम करके अजुन से कहता है कि शान्ति आपके विनययुक्त 
मानस को, विज्ञात्त तज पवित्र शाख्रानुशील को तथा देवोपम 
आकृति निर्मल कुत्व को बता रही है। 

शान्तता विनययोगि मानस शूरिधास विमलं तपः श्रतम्‌ 

आ्राह ते नु सह्शी दिवोकसामन्ववायमवदातयाकृति 

विनय की महिमा को कवि वनेचर द्वारा वर्णन करता है कि 
विनय तपस्वियों को पुण्य धर्म, सुख चाहनेवात्ों को सम्पत्ति 
ओर योगियों को मुक्ति देती है। अत विनय सज्जनों को क्‍यों न 
प्रिय हो ? द 

तिष्ठतां तपसि पुरयमासजन्‌ सम्पदो नगुणयन्‌ सुवैषिणाय, 

योगिनां परिणमन्‌ विभुक्कये केन नास्तु विनयः सता ग्रियः 

भारवि की प्रकृति से गुण-स्तुति (दूसरे के गुणों की दाद देना) 
रूप गुण भी रहा होगा | किराताजुनीय के संदर्भों से इस अनु 
मान की पुष्टि होती है। शिवर के दृत किरात ने अजुन के ऊपर 
लाउछन लगाया, उद्धत भाषण किया। अजुन भीतर से क्ुपित 
होने पर भी उसकी वाग्मिता पर मुग्ध होकर प्रशंसा करते है कि 
जिन्होंने बड़े पुरय किये है उन्हीं के मुख से निर्मल तथा गम्भीर 
वाणी निकलती है जो स्फुट बरणंबाली, कर्णों को मधुर ओर 
शत्रओं के हृदय तक को प्रसन्न कर देती है। क्‍ 

विविक्ववर्णाभरणा सुखश्रति:प्रसादयन्ती हृदयान्यपि ट्विषाम, 

ग्रवत्त ते नाक्तपुरयकमंणा ग्रसचगम्भीरपदा सरस्वती | 
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इसी तरह द्वितीय सग में भीमसेन ने युधिष्ठिर के हृदय के 
विरुद्ध भाषण किया, पर युधिष्ठिर ने भीससेन की श्लाधा ही 
की, उनके वीराचित संभाषण का अभिनन्‍दन किया । एकादश 
सर में अजुन के सनोगत भावों के प्रतिकूल इन्द्र ने भी कहा 


था, किन्तु अज़ुन ने शॉन्त पूवक सुनकर उनकी उपदेश-शेली 
की सराहना ही की | अपने प्रतिकूल भाषण को शान्तिपूर्वेक 


सुन लेना, सुनकर वक्ता की वणनशैली आदि का अभिननन्‍द्न 
कर पुनः युक्ति-युक्त उत्तर देना कितनी उच्च कोट को सभ्यता है| 
यह गुण प्रायः सवत्र न्यूनाघिक भावेन किरात के पात्रों में पाया 
जाता हैं, जिससे कवि के सभ्य हृदय का परिचय मिलता 
है | भारव किसी से माँगना बहुत बुरा सममते थे। उन्होंने 
याच्चा को पंडितों की मर्यादा को भज्ञ करनेवाली बतलाया है 
“थधिक विभिन्नवुघसंतुमथिताम? 


कवि ने काव्य में वीर-रस को प्रधान रक्‍्खा है जिससे 
उनकी वीर-प्रकृति का पता चलता है! यह निविवाद कहा जा 
सकता है कि वह किसी महाराज के यहाँ उच्च अधिकारी के 
पद पर नियुक्त हों या राजकवि हों। क्योंकि वह षाडगुर्य 
( संधि, विग्रह, यान दृधी भाव, आसन, संश्रय ) के तत्त्वों का 
तथा राजदतों का इतना सजीब वर्णन करते है कि उनका वह 
वर्णन आँखों देखा हुआ सा प्रतीत होता है--कवि-कल्पना नहीं 
मालूम पड़ता । बनेचर ने युधिष्ठिर से दुर्याधन के शासन का 
कितना सुन्द्र चित्र खींचा हैं। मदाकबि की उपमाए भी इस 
बात की गवाही दे रही हैं कि वह राजनेतिक वातावरण में 


रहे होंगे | 


द्ृतिं वहनतो वनितावतंसका हता ग्रलोभादिव वेयिमिजले 
उपप्लुतास्तत्त॒गुशोचनीयतां च्युताधिकारा: सचिवा इवाययुः | 





















) 


कवि ने इस पद्म में भूषणों की उपमा अधिकारच्युत मंत्री 
से दी है | 
इति तेन विचित्य चापनाम ग्रथम॑ पोरुषचिहयाल लम्बे 
उपलब्धगणः परस्य मेंदे सचिवः शुद्ध इवाददे च बाणः | 
यहाँ भी बाण का उपम्ा भेदनीति में कुशल मंत्री से देते है 


छाया-पथ 

महाकवि भारवि की रचना में प्रायः मौलिकता ही है । मोलि- 
कता को दृष्टि से भारवि का दर्जा अत्यन्त ऊंचा है। महाभारत 
से कथ। भाग उन्होंने अवश्य लिया है। महाभारत के पात्र किरात 
मे भी हैं; पर पात्रों की सृष्टि अपने ही उज्ञ की है। कराताजुनीय 
के पात्रों का संभाषण स्वतंत्र रीति से है। जेसे कोई चतुर 
चित्रकार किसी प्राचीन चित्र के आधार पर जब नया 
चित्र खींचता है तो खाका उसी से लेता है; झतु अपने 
प्रतिभा-बल से उसे नये-नये रंगों से चमत्कूृत कर देता है 
ठीक वही दशा भारवि के काव्य की भी है। 

इृदू च शयनं हृष्श यचासीते पुरातनस; 

शोचामि त्वां महाराज दुःखानहँ सुखोचितम्‌ | 

दान्तं यच्च समामध्य आसने रलसूपितम्‌ ; 


इष्ठा कुशवृ्सी चेमां शोकों मां रुन्वयत्ययम्‌ |. 
“-महीभारत वनपव 


आज तुम्हारे इस बिछोने को देखकर मुमे बड़ा दुःख है। 
पहले तुम सभामवन मे हाथीदाँत के रह्लजटित सिंहासन पर 
बैठते थे। आज तुमको कुशासन पर बेठे देखकर शोक मुझे 
अत्यन्त पीड़ित कर रहा है। उदाह्मत पद्मों की छाया भारवि 
के निम्नलिखित श्लोकों में है-- 
पुराधिरूढः शयन॑ महाधन विबोध्यसे यः स्तुतियीतिमड्नले 
अदग्रदर्भामधिशम्य स स्थलीं जहासि निद्रामशिवैः शिवारुतेः । 


( उप 
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अनारतं यो मसिपीठशायिनावरवब्जयद्राजशिरःख्र्जा रजः; 
निषीदतस्त! चरणे। वनघु ते सयद्धिजालूनशिखेष वहिषास 
पर कवि ने इतना परिवतेन कर दिया हैँ कि यह नहों कह? 
जा सकता हैं कि कवि ने भावापहरण किया है। कहना नहों 
होगा, व्यास की द्रंपदी की अपेनज्ञा भारवि की द्रोपदी का भाषण 
अधिक जोरदार है। कथन-शेली विशेष चमत्कारजनक हैं 
भारवि ने व्यास के आन॒पूर्वी भावों स बचने का उद्योग किया है | 
किराताजुनोय में कुछ ऐसे पद्म मिलते हैं ज्ञिनम कालिदास के 
भावों का समावेश है 
मनोमसिरासाः खखवन्तों रथनेमिस्वनो सूखे: ; 
पडजसंवाहिनीः केका द्विधा मिच्रा शिखस्डिमिः | 
रघुवंश 
(कालिदास ने वर्णन किया है कि मेघ के गजन के समान रथ 
के पहियों की ध्वनि को सुनकर मोर गदन उठाकर बोलने लगे।) 
सध्वानं निपतितनिकरासु मन्द्रों 
संमृच्छुन्य्रतिनिनदैरधित्यकासु; 
उद्य्ीवैध्ध नरवशंकया मयुरैः 
सोत्करठं ध्वनिरुपशुश्र वे रथानाम्‌ | 
किराताजनोय 
( रथ-ध्वनि पवत की अधित्यकाओं मे अतिध्वनित्त होकर 
मेघ के गजन के समान लगती थी, जिसको सयूर बड़ी उत्कर्ठा 
से सुनते थे | ) 


आरोप्य चक्रग्रममुष्णतेजास्त्वष्टेव यलोल्लिखितो विभाति । 
रघुवंश 


(राजा अवन्तिनाथ की छाती चोड़ी है ओर कमर पतली, 
है) कालिदास उनको उपमा उल्लिखित सूर्य से देते हैं। 
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सूर्य को विश्वकर्मा ने चक्र पर चढ़ाकर उनके तेज को छाँट 
दिया था | द 
शत्राभिषातेस्तमजस् मीश त्वट्टा विवस्वन्तमिवोल्लिलेख । 
. किराताजुनीय 
( भारवि भी अजुन की उपमा सूर्य से देते हैं कि शिवजी 
ने शब_मों से अजुन को ऐसा काट दिया जैसे विश्वकर्मा ने सूर्य 
कोछॉटाथा।) 
स चेत्वयं कमतु धमचारिणां तवमन्तरायों भवसि च्युतो विधि: । 
रघुवंश 
(धार्मिकों के ऋृत्य में तुम्हीं विन्न करते हो तो फिर विधि नष्ट हुइ।) 
ध्वंसते यदि भवाहशस्ततः कः ग्रयातु वद तेन वत्मना | 
किराताजुनीय . 
( यदि आप भी सनातन मार्ग का नाश कर रहे हैं तो फिर 
बतलाइए उस पर चलेगा कोन १) ः 
किमिव हि मधुराणां मरडनं नाकृतीनाम!--शकुन्तला 
[ मधुर ( स्वभाव-सुन्दर ) आक्ृतियों का क्‍या नहीं आभूषण 
होता है ! अर्थात्‌ जा कुछ भा पहन ले' वही आमूषण हैं ।] 
न रम्यमाहायमपेक्षते गुणस्‌ -किराताजनीय 
( खभाव-सुन्दर वस्तु का बनावट की आवश्यकता नहीं।) 
माघ ओर किराताजुनीय के पतद्मों में अधिक प्रतिबिम्ब 
भाव हैं। 

















माघ (शिशुपाल-बध) 


महाकधि भारवि के 'किराताजुनीय” काव्य से मिलत्ता-जुल्तता 
संस्कृत-साहित्य से एक ओर काव्य हैं, 'शिशुपाल-वध? | इसके 
रचयिता महाकरि माघ हैं, जो भारत्रि के पश्चात, दो शताबि 
के मध्य--इसा की सांतत्रीं या आठवीं शताब्दी से हुए हैं। ये 
दोनों कवि सरस्वती के वर पुत्र, अखिल शाख्त्र-निष्णात आर 
विशेषतः राजनी ति से प्रेम रखनेव्ााले हैं | इन दोनों के कार्व्यों 
( किराताजुनीय ओर शिशुपाल-बधघ ) की गणना बृढत्तयी में हँ, 
तथा समग्र भारत में इनका प्रचार है | द 

माथ ने किराताजुनोय का खूब अध्ययन किया होगा ओर 
अध्ययनोपरानत उनक हृदय में इच्छा उत्पन्न हुई होगी कि में भी 
किराताजुनीय के टक्कर का काव्य लिखूँ ओर साहित्यिक जगत 
मे उनके समान ही यश प्राप्त करूँ । तदनुसार उन्होंने शिशुपाल- 
वध की रचना की | रचना में किराताजुनीय लक्ष्य रहा है। कथा 
भाग में भी साहश्य है। भाराव की माँति माघ ने भी भारतीय 
उपाख्यान से कथा भाग लिया है। भारतोय-कथा नक इनना ही हैं 
कि महाराज युधिष्ठिर ने राजसूय यज्ञ के उपलक्य म॑ समग्र 
राजमण्डल को निमन्त्रित किया था। उसमे सभी देशों के 
नृपति-गण उपस्थित हुए थे। सभा में पाण्डवों की खासी आा 
भगत हुई । कृष्ण को अध्यंदान प्रदान किया गया। यह काय 
चेदिराज़ शिशुपाल को असझ्य हुआ । उसने भरी सभा मं इसक 
विराघ किया तथा इसके समथन करनेवाले भीष्म की भी 
निन्‍दा की । कृष्ण को जब उसने सेकड़ों गालियाँ दीं, तब 


द्‌ 











उन्होंने सुदशन चक्र से उसका शीश काट डाला। माघ ने इतने 
कथा बीज का क्रिराताजवीय के आधार पर विस्तृत किया है। 
किराताजनोय में गुप्तचर आता है ओर दुर्याधन के राज्य का 
बर्णन करता है। माघ में नारदजी आते हैं, ओर शिशगाल के 
अत्याचारों का वर्णन करते हैं। किराताजुंनीय म॑ जिस तरह 
द्रोपदी ओर भीस ने असमय में युद्ध का भ्रस्ताव छेड़ा है ओर 
युधिष्ठिर ने उसका खण्डन किया है, उसी तरह शिशपाल-बध 
में मन्त्रया के अवसर पर कृष्ण और बलदेव ने युद्ध की सम्मति 
दी है ओर उद्धव ने विरोध किया है। किराताजुनीय में, युद्ध 
से प्रथम, दूत आता है | शिशुपाल-बध में भी युद्ध से प्रथस दूत्त 
श्राने का वर्णन है। किराताजुनीय में हिमालय पवत का वरणुन 
है, शिशुपाल-बध में रैबतक का। दोनों काव्य श्री शब्द तथा 
वंशस्थ बृत्त से प्रारंभ हुए है। कुपुमावचाय, जलक़ोड़ा, संध्या 
प्रभात, चन्द्रोद्य, पानगोष्ठी, युद्ध तथा ऋतुओं का वणन दोनों 
काव्यों में समान रूप से हैं। दोनों में वीर रस प्रधान हे। 
उभयत्र चित्र-काव्य भी अयुक्त हुआ है। किराताजुनीय 
व्यास के आने पर जिस तरह युधिष्ठिर ने शिष्टाचार दिख- 
लाया हैं, उसी तरह शिशपाल-बंध मे नारद के आने पर श्री 
कृष्ण ने | दोनों काव्यों में सहश-बणनों को अब हम विशेष रूप 
से दिखलाते है। 


उुछ&-मन्त्रणा 
. - भीम के सम्भाषण का सारांश यह है कि शत्रओं को बढती 
हुई अमुशक्ति के प्रति उपेत्चा करना ठीक नहीं। यद्यपि हम लोग 
निस्सहाय हैं, तथापि प्रजा हमारा ही साथ देगी। यदि काहिए 
कि वनवास की अवधि के बाद कोरव स्वयं राज्य लोटा 
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देंगे, सो इसकी आशा नहीं; क्योंकि दुर्योधन राज्य-लक्ष्मी 
को भोग कर उसको कभी न छोड़ेगा अथवा वह लौटा भी दे 

्‌ 
तो फिर आपके भाइयों ने किया ही क्‍या ? उनका भुज-बल व्यथ 
है। सिंह स्त्रयं द्वाथियों को मारकर अपनी जीविका उपार्जन 
करता है। तेजस्वी पुरुषों की वृत्ति दूसरों के अधीन नहीं होती । 
अतः युद्ध करना ही समुचित है | युद्ध में, मालूम नहीं, किसकी 
जीत हो | इस सन्देह को हृदय में लानाही नहीं चा। हिए। 
अभिमान को ही घन माननेवाले वीग चंचल प्राणों से स्थायो यश 
का दो संग्रः करते हैं । वे यश को तो मुख्य और विद्यु त-बिलास 
के समान चंचला लक्ष्मी को गौण सममते हैं। जनती हुई आग 
पर कोई पैर नदीं रखता, खाक के ढेर पर सब रखते हैं। पराभव 
के भय से मानी सुखपृवक प्राण छोड़ देते हैं पर तेज को नहीं छोड़ते। 
किस फल को अमभिलापा से गरजते हुए मेघों को आर सिंह्‌ 
दोड़ता है! महापुरुषों का स्वभात्र हो है कि वे शत्र को उन्नति 
को नहीं सह सकते | इसलिए प्रसार से उत्पन्न मोह का छोड़कर 
युद्ध कोजिए | 


युधिष्टिर का उत्तर 


युधिष्ठिर ने कहा कि मनुष्य को यक्रायक कार्य नहीं करना 
चाहिए झजिवेक परम आपत्तियों का स्थान है। विचार कर 
कार्य करनेवालों की सेवा संपत्तियाँ स्वयं करती हैं। पत्रित्र शात्र 
का अनुशालन शरीर को भूषित करता है। शान्ति उसका आमू- 
पण हैं। शान्ति का भूषण पराक्रम है, और पराक्रम का भूषण 
नीति सम्पादित सिद्धि ही है। विज्िगीषु राजा को पहले क्रोध 
का जातना चाहिए, पश्चात्‌ महत्त्वपूर्ण फलसिद्धि को (जिसका 
उत्तर काल में नाश.न हो) लक्ष्य कर उपाय से पराक्रम का उप- 
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योग करना चाहिए। क्षमा के समान शत्रओं को नाश करने 
वाला ओर कोई साधन नहीं है । अभी उपेक्षा करने पर भी 
दुर्याधन सम्पूर्ण राजाओं को कभी वश में न कर सकेगा । यादव 
लोगों का, जो हम लोगों के स्वाभाविक स्नेह भें बँध हुए हैं 
हम सब के प्रति जैसा व्यवहार रहता है, वैसा दुर्योधन से नहीं। 
समय पड़ने पर वे ओर उनके सम्बन्धी हम लोगों से मित्र जायँँगे। 
दुर्याधन मद से उद्धत है । वह राजाओं का अपमान किये बिना 
न रहेगा | अपसानित राजाओं म॑ भेद नीति खूब कारगर होती 
है। अमात्य आदि में थोड़ा भी भेद राजा का नाश कर डालता 
है। ब्क्षों की डालियों की रगड़ से उत्पन्न आग सम्पूर्ण पवत को 
जला डालती है। अविनीत श्र की उन्न,त की उपेज्ञा करता 
रहे | छिद्र के उपस्थित होने पर उस पर चढ़ाई कर दे, तो वह 
सुग़मता से जीता जा सकता है । इस समय युद्ध के लिए अनु 
कूल वातावरण नहीं है। (--किराताजुनीय ) 


श्रीकृष्ण की सम्मति 


शिशुपाल के अत्याचारों से क्रद्ध श्रीकृष्ण अंतरंग समा मे 
कहते हैं--जिस प्रकार नाटक मे नाटकीय वस्तु के प्रवेश के लिए 
पूव रंग होता है, उसी प्रकार मेरा कथन आप लोगों की सम्मति 
को अवसर देने के लिए होगा। इस समय विचारणीय यह है कि 
युधिष्ठिर के यज्ञ मे सम्मिलित होना चाहिए, अथवा शिशुपात्र 
का दमन करना चाहिए । मेरी सम्मति म॑ रोग की भाँति बढ़ते 
हुए शत्र की उपेक्षा नहीं करनी चाहिए; क्योंकि नोतिज्ञों नेश 
ओर राग को समान कहा है| सत्यवती का पुत्र-शशुपाल) मेरे 
साथ शत्रता का आचरण कर रहा है, इसका मुझे खेद नहीं 
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उसके दमन की चष्टा करनी चाहिए | रह गया थुधिष्टठिर का 
यज्ञ, वह हम लोगों के बिना भी हा। सकता है | युधिष्ठिर के वीर 
आताओं ने दिग्विजव कर राजाओं से कर! दसूत हो कर 
लिया हैं 


बलदेव जी का मत 


बलदेव जी ने कहा--कृष्ण के बचनों से मुझे विरोध 
नहीं है । उनके वचन सूत्ररूप हैं। उन पर में भाष्य करूँगा। 
सुनो, छः गुणों (सन्धि, विग्नह, यान, आसन, द्ववीभाव और 
संत्रय छः गुण कहलाते है) का तीन शक्तियाँ (प्रभुत्, मन्त्र और 
उत्साह ये तीन सिद्धियाँ कहलाती हैं) ओर तान सिद्धियों की 
व्याख्या नोतिशाश्र को पढ़ कर कुब्ुद्धि भी कर सकता है। पर 
ठय ख्या करनेत्राला राजनीतिज्ञ नहीं कहता सकता | राजनीतिज्ञ 
वही है, जिसको काय -अकायें का ज्ञान है | जिस प्रकार बोद्ध-गास्र 
में पंच स्कंध (रूग, वेइना, विज्ञान, संज्ञा ओर वासना ) के 
अति रक्त सम्पूण शरोर में आत्मा कोई वस्तु नहीं है, उसी प्रकार 
अंग-पंचक ( काय के आरम्भों का उपाय, सहायक, देश-काल- 
विभाग, अनथे-प्रतिकार ओर कार्य-सिद्धि) के अतिरिक्त मंत्र कोई 
वस्तु नहीं है । 


.. पर मंत्र को शीघ्र कायान्वित करना चाहिए, अन्यथा भद 
होने का डर रहता है | जब तक एक भी श्र है, तत्र तक सुख 
नहीं । अकेला राहु चन्द्रमा को ग्रस लेस लेता है| यदि कहिए छि 
शिशुपात्र फूफू का लड़का होने से हमारा सहज मित्र है, उस 
पर चढ़ाई न करना चाहिए, तो यह उचित नहीं है, क्‍योंकि शिशु- 
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पाल सहज मित्र होने पर भी अपने काय से शत्र हो रहा है । 
उपकार करने वाले शत्र स संधि करनी चाहिए न कि अपकार 
करनेवाले मित्र से | शत्रता और मित्रता का लक्षण अपकार और 
उपकार ही है। शिशुपाल हमारा क्रिया -निवृत्त गत्र है। रुक्‍्मिणी- 
हरण करके आपने उसका विरोधी बनाया हैं | जब आप भासासर 
का जीतने गये, तब उसने द्वारका को घेर लिया | उसने हमारे साथ 
जो अपकार किये हैं, उन्‍हें कहाँ तक कहें। उसने वश्र-यादत्र की 
भायां तक को हर लिया | सहनशील भी एक-आध बार क्षमा कर 
सकता है, बार बार नहीं | शत्र के अपमान से अपमानित पुरुष 
को धिकक्‍्कार है। उसने जन्म लेकर माता ही को कष्ट दिया 

पैर से दबी हुई धूलि सिर पर चढ़ बैठती है। अपमान होने पर 
शान्‍्त रहनेवाले से तो जड़-धूलि ही अच्छी है। शत्रु के प्रति 
कोमलता का फल स्पष्ट है। राहु चन्द्रमा को जल्दी गसता हें 

सूथ्र को नहीं । पोरुष करनेवाले ओर न करनेवाले का दृष्टान्त 
लीजिए | चन्द्रमा मग को गोद में लिये रहता है। इससे उसका 
नाम सगलांछन पड़ा । सिंह निदयतापूवक मसग-यूथ को मारता 
है, इसलिए उसका नाम मृगाधिप पड़ा। यदि कहिए कि राजनी तिश्नों 
ने कहा है कि साम आदि तीन उपायों से काम चलावे युद्ध न 
करे, तो इस नीति का यह असर नहीं | दमन के प्रयोग से ही जो 
शत्र ठीक करने योग्य है उसके साथ सास प्रयोग उल्टा हानि- 
कारक होता है | जिस आम-ज्वर में पसीना निकालना चा हुए, 
उसको जल से कौन सींचेगा ? नीतिविशारद कहते हैं कि अपने 
अभ्युदय काल से सत्र पर चढ़ाइ करनी चाहिए। कुछ नीतिकारों 
का मत है कि शत्र पर विपत्ति समय चढ़ाई करनी चाहिए। इस 
समय दोनों अवसर प्राप्त हैं। शिशुपाल के मित्र जरासन्ध को 
भीम ने मार ही डाला है। श्रतः उस पर मित्र-विपत्ति पड़ी है | 
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अपना अभ्युदय काल है ही | युधिष्ठिर अपना यज्ञ करें, इन्द्र 
स्व की रक्ता करें ओर हम शत्र को मारे | अपना अपना स्वार्थ 
सभी सिद्ध करते हैं। अतः शीघ्र ही शिशुपाल पर चढ़ाई कर 
उसका दमन करना चाहिए | 


उद्धव का परामश 


उद्धव ने कहा--विजिगीयु राजा को बुद्धि ओर उत्साह दोनों 
की आवश्यकता है; क्योंकि बुद्धि ओर उत्साह दोनों ही संपत्ति 
के मृत्त है। उत्साहरूपी वृक्ष ग्रज्ञामत पर ही खड़ा होकर 
विशाल प्रभुकक्ति को फलता है। ( बलदेव के भाषण में केवल 
उत्साह को प्राधान्य दिया गया है अतः इन चक्तियों से उनके 
पत्त का खण्डन होता है। ) जिस प्रकार रसायन-ओबध को बल 
के अनुसाः जो सेवन करता है, उसके अंग हृढ़ होते हैं, उसी 
प्रकार शक्ति का (प्रभाव, मंत्र और उत्साह का) विचार करके जो 
राजा षाडगुरय ( छः गुणों ) का उपयोग करता है उसके अंग-- 
राष्ट्र के अंग मन्‍्त्री आदि दृढ़ होते हैं। देश-कात्त को जानने 
वाले राजा को न केवल क्षमा से ही कार्य लेना चाहिए 
ओर न केवल क्रोध से ही, जैसे रस ओर भावों को 
जाननेवाला कवि रचना मे न केवल प्रसाद गुण को ही लाता 
है, ओर न केवल ओज को हो | अपथ्य को सहन करता 
हुआ रोग जैसे समय पर कुपित हो जाता है, वैसे ही शत्रु 
की बुराइयों को सहता हुआ राजा समय पर कोप करता 
( बलदेव की इस बात का कि सहनशील भी बार बार क्षमा 
नहीं कर सकता, उत्तर हो गया है । ) मेरी सम्मति में इस समय 
चेदिराज (शिशुपाल) से युद्ध करना ठोक नहीं। उसे अकेला न 
समभना चाहिए। जैसे राजयक्ष्मा रोगसमूह होता है, उसी 
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प्रकार चेदिराज़ भी राजाओं का समष्टि-रूप है। बाण उससे 
संधि कर लेगा | काल-यवन, शाल्त्र, रुक्मिद्रुम आदि नूर्पत्ति भी 
उसका अनुसरण करेंगे । इस समय शिशुपाल के साथ जरा भी 
आगड़ा उन राजाओं को प्रज्वत्वित कर देगा, जेंस सूखी लकड़ियों 
को जरा सी आग जला देती है। शिशुपाल के मित्र ओर तुम 
श़त्र शिशुपाल का साथ 6ंगे। इस प्रकार समस्त राजमण्डल को 
ज्ञाभत कर राजसूय यज्ञ मे विन्न उपस्थित करोगे, जिससे 
अजातशत्र युधिष्टिर के प्रथम शत्र बनोगे। खेद है कि अजात- 
उ़त्र अपने यज्ञ की धुरा को तुम्हारी सहायता स ही ढोाना 
नचे | बला पुरुष देर करके भा शत्रओं पर आक्रमण कर 
सकता हैं, पर वरिमन हुए मित्रों को मनाना बड़ा कठिन हैं । 
अतिरिक्त आपने अतिज्ञा भी की है कि में शिशुपाल के सो अप- 
राथों को क्षमा करू गा। पर इससे मेरा यह मतलब नहीं कि 
शिशुताल को स्ंधा उपेक्षा की जाय | प्रथम गुप्तचरों को भेजना 
चाहए, जो शत्रओं की स्थिति को जान आवें। कुछ गुप्तचर 
एसे हाशियार श्ेज जाये, जिनका शत्र न जान सके आर वे 

शत्रग्नों कु यहाँ नाकरी करके प्रकृति-वर्ग म॑ भंद डलवा दें। कुछ 
गप्तचरों # अपने मित्र व से भेजना चाहिए, जो जाकर कह कि 
राजसूथ यज्ञ में तैयारी करके आवें। शिशुपातल्र से बिना चढ़ाई 
के हो युद्ध हो जावेगा। कारण, पांडब आपकी विशेष भक्ति दिख- 
लावबेंगे, आर वह शिशुपाल जैसे मत्सरियों को अमनह्य होगा | उस 
समय शझ॒त्र भी, जो अपने को जानते है, मित्र जायेंगे, जेसे 
कोयल कौओं को छोड़कर अपने में मिल जाती है। तब तुम्हारे 
असझय पराक्रम की अप्नि में शत्र लोग पतंगे हो ज वेंगे। अतः 
शिशुगाल पर चढ़ाई न कर यज्ञ में ही सम्मिलित होना 
चाहिए | (-शिशुपाल-वध ) द 








जप 
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दोनों काउ्यों के उपयक्त अवत्रण पढने से भल्ती भाँति मालूम 

हो जाता हैं कि साघ ने किराताजुंनीय की ही छाया लेकर भीम 
ओर उद्धव के सभाषणों की कल्पना की हैं। भारतीय मूत्त उपा- 
ख्यान से उद्धव आदि से कृष्ण के परामश लेने का उललख नहीं 
हैं। भीमसन की अन्तरात्सा बलदेव के रूप से प्रतिबिबित हुई 
है | दोनों व्यक्तियों का स्वभात्र एक सा ही है । दोनों के संभा- 
षणों मे प/रुष मात्र को प्राधान्य देकर युद्ध के लिए सम्मति दी गईं 
युधिष्ठिर और उद्धव के कथनों में बहुत कुछ साहश्य है। 
यूधिष्ठिर ने मेर नीति की सम्मात दी हैं, ओर उद्धव भी गुप्तचरां 
द्वारा शत्रओं से भेद डलवाने को कहते है। अपने अपने कथा- 
संदंभ के अनुसार, भाषणों स॑ विभिन्नता हांने पर भा, तत्तव- 
ब्िनिशाय एक सा ही हैँ | साथ ने छाया अवश्य ली हैं। 
( छाया लेने का कवि को हक हे--*विरनुद्धरतिच्छायाम ); पर 
हम निःसंकोच कह सकते हैं कि भीस की अपक्षा बलदेग जी का 
भाषण अच्छा हैं। भीस म कारा शाय हैं। वह शत्र के बलाबल 
का विचार नहीं करते | वह सर मिटनेवाल आदमी हैं। राजनीति 
में ऐसे शोय के 'वशेष मूल्य नहीं है। इससे प्रज्ञा ओर देश का 
अधिक लाभ नहीं हआ हैं। बलदेंब जी के कथन में भी पोरुष 
का प्राधान्य है; पर वह किसी अंश तक नींत का पहलू लिये 
हुए हैं| यह दसरी बात है ।क उनको राजनीति गहरी नहीं है । 
उनका मत युक्तियुक्त न होने पर भी सहसा युक्तिसंगत सा ग्रतीत 
पाठकों के हृदय को खींच लता है। युधिष्ठिर के कथन से 
उद्धव का संभाषण गम्भीर अर कुछ अधिक नीतिपृथ है। दोनों 
कवियों ने राजनीत की अच्छी व्याख्या की है, पर साघ का 


पलड़ा कुछ झुका हुआ है। 


श्रीकृष्ण द्वारा बलरेव के संभाषण के ग्रस्ताव-स्वरूप कृष्ण 











( ६० ) 


का जो मत माघ ने प्रकट करव या है, वह ओचित्य-पूण नहीं हे | 
शिशपाल-बध के नायक श्रोकृप्ण रैं। उनका मत अदरदशिता- 
पूण न होना चाहिए। साना कि आआान्ति सानव-स््रभाव-सुलभ 
है, और सत्यरामर्श द्वारा उसका दूर करना गुण है--अबगुण 
नहों; पर क्रष्ण-चरित बहुत ऊँचा है। ऋति ने स्त्र्यं उनको इश्वरा- 
वबतार माना है। पांडव्रों के प्राण-स्त्ररूप श्रीकृष्ण के मुख्य से यह 
नहीं अच्छा मालूम होता कि “विनाप्यस्मदल' भूष्णुरिज्याये तपस 
सतः” इससे-प्रकरृति विपयास दोय आ गया हैं। यदि मसाच श्रीकृष्ण 
द्वारा अंतरंग सभा में इतना ही प्रश्न उठवाते छि यज्ञ में सम्मि- 
लित होना चाहिए अथवा शिशुयात्त का दसन करना चाहिए, तो 
अधिक अच्छा होता । 
गज-वर्शन 

गंधर्वों की सेना इन्द्रकील पवत पर पड़ी हुई है। प्रस्थान- 
श्रस के कारण आई दहइ लिद्रा को त्याग कर गज्ञपति ने सोने के 
डस स्थान को छोड़ दिया, जहाँ मंद से कीचड़ हो रहा था | 
वहाँ क्षण भर भोंरों की पंक्ति ऐसी मालूम हुई, मानो जल्दी 
में उठने के कारण जंजीर टूट गई हो । 

ग्रस्थानश्रमजनितां विह्ाय निद्रा- 
मामुक्ते यजपतिना सदानपंके। 
शय्यान्ते कुलमलिना ज्षणं विलीन॑ 
संरम्मच्युतनिव शृंखल चकाशे ॥३१॥ 

गद्भा के दसरे क्रिनारे का तरफ स जड़ली हाथा के मदर की 
वू आ रही थी । सेना का हाथी उधर जाने के लिए उत्सुक था 
किन्तु मांगे में गद्गा का प्रवाह रोड़ा बन रहा था। पीलवान 
तीच्षण अंकुश मार रहा था, पर वह गुस्से से सिर हिलाता हुआ 
कुछ परवा नहीं करता था | 





निकक त की जम क जीनी 2 कर मत >>] 2० लि 





( थे? ) 
5 आयस्त: सुरसरिदो घरुद्धवत्मो 
सम्प्राप्तत वनगजदानगन्धिरो पः ! 
गूधानं निहितशिताडकुशं विधुन्चन्‌ 
यन्तारं॑ न वियशयाज्चकार नागः ॥३२॥ 

द सेना के किसी हाथी ने ज्योंही जज्ञल्री हाथियों के मद से 
; मिले हुए जल को संधा, त्यों ही वह आँखें घुमा कर क्रोध से 
दूसर किनारे की ओर ताकने लगा | यर्याप वह अत्यन्त प्यसा 
था और जल शीतल था, तथापि उसने पिया नहीं 

आधाय ज्षणमति तृप्यताईपि रोपा- 

। दत्ती निहितविवत्तलोचनेन | 
संपक्न॑ओ वनकरिणां गदास्खसेक॑ 
नाचेगे हिममपि वारि वारणेन ॥२५॥ 

गंगा म॑ जलक्रीडा करते हुए गजर्पात अपने मद से जल को 
सुगन्धित कर निकल रहे थे। उनके गंड-स्थलों म॑ कमल की 
गन्ध आ रही थी | इस कारण मद-रेखाएँ कमल-किजल्क से दँक 
गई थीं। 

ब्रश्च्यो तन्मदसुरभीणि निम्नगायाः 

क्ीडन्तों गजपतयः पर्यांसि कत्वा । 
किज्वल्कव्यवहितताभ्रदानलेसे- 
रुत्त र; सरसिजगन्धिसिः कपोलेः ॥३४५ 
+किराता 

रैवतक पवत पर कृष्ण की सेना डेरा डाले पड़ी है। सेना 
का हाथी दूसरे हाथी के मद से सुगन्धित जल को न तो पीना 
हो चाहता, है ओर न छोड़ना ही | पीलवान अंकुश मारता है 
पर वह हटता नहीं । इस तर. नदी के किनारे को क्रोध से रोके 


हुए है। आदमियों को भीड़ खाली बर्तन लिये हुए देर तक 
खड़ी रही | 














( ६२ ) 


नादातुमन्यकरिमुक्कमदास्बुतिक्न 
पघृताबकृशन न विहातुमपीच्छाताम्भ: | 
ख्थे गजेब सरितः सरुषावतारे 
रिक्रोदपात्रकरमास्त चिरं॑ जनोंघः ॥हे३ 
अन्य गज के मद की गन्ब से मिले हुए पवन ने ज्योंही 
सेना के गज का स्पश किया, त्योंही उसको क्रोव आ गया--पा नी 
कुल्ल को फेक्कर मूसत्त ज॑स बड़े बड़े दाँतों स॑ प्रहार करना 
चाहा; पर विशाल दाँतों का सध्यभाग ग्रहार मे व्यवधायक 
है| गया; स्वयं समुद्र के किनारे पर धड़ास से गिर पड़ा 


यग्डपमृणज्कितवता पयसः सरोप॑ 
नागेन लब्धपरवारणुमारुतेन / 
अम्भोधिरोधसि पृथुग्रतिमानभाग- 
रुद्धोरुदन्तमुसलग्रसरं निपेते ॥२१॥ 
जन के भीतर सेना का गज ज्यों ही घुतना चाहता था, बैसे 
ही भोंरों की पंक्ति गण्डस्थलों को छोड़ कर आकाश में मँडराने 
लगी | उस समय वह ऐसी लगतो थी, मानों नीत्ता वर्ण गज से 
( गुणों के द्रव्याअ्य होने पर भी ) एथक हो गया । 
अन्तजलीघमवगाढवतः कपोलो 
हिला क्षणं विततपतक्नतिरन्‍्तरित्तै | 
द्रव्याश्रयेप्वपिं गुणेषु रराज नीलो 
वणः पृथर्गत इवालिगणों गजस्य ॥३८॥| 
हाथी .के शरीर से गेरू का रंग जल में सिल रहा था, ओर 
कमलों की अंतःपराग हाथी के शरीर मं लग रही थी। 
इस प्रकार सानो नदी और महागज ने सम्भोग का अनुभव कर 
आपस में कपड़े बद्ल लिये | द 








( य३ ) 


संसर्पिभिः पयसि गैरिकरेखुरागे- 
रम्भोजगभरजस्ताड्भननिषज्लिणा च 
क्रीढोपभोग मतमय सरिन्‍्महेभा- 
क्‍ वन्‍्योन्यवखपरित्तमिव व्यघत्ताम ।॥|३६| 
(- शिशुपाल-बच ) 
ः दोनों कवियों के गज-ब्रणंन को पढ़ने से स्पष्ट ज्ञात होता है 
कि भारवि का गज-वर्शान माव को हृढिट से था । माघ ने भारवि 

के भावों को अपनाया तो हैं, पर अपहरण से बचने का प्रयास क्‍ 
। किया है। माघ के तेंतीसवें छन्‍्द्र म किरात के चॉतासवें छन्‍्द क्‍ 
का भाव है | भारतरि का गज प्यासा होने पर भो म.-मिश्रित जल 
को सूँघ कर प्यास भल जाता हैं और वह अपने ग्रतिद्वन्द्दी 
गज़ को घरने लगता है। साथ का गज क्रोध से मद-सुगन्धित 
जल का न तो पीता है ओर न प्यास के कारण जल छोड़ता 
है। साथ ने गज मे प्यास और क्राध को यद्यपि समान रूप से 
वर्शन किया है, तथापि गज में प्यास अधिक प्रकट होती है; क्‍योंकि: 
अंकश मारने पर भी उसकी चेष्टा जलावत्तार के अवरशाध मे ही 
प्रतीत होती है। किन्तु भारवि के गज को जल सँबते ही प्यास 
भूल गई ओर वह अपने प्रतिह्वन्द्री गज के दू दे मे ही सप्रयत्न 
है। क्राध मे भूख-प्यास का भूल जाना स्वाभाविक है। भारवि 
का वर्णन माघ के वर्णन से अधिक स्वाभाविक ओर हृदय- 
ग्राही है । 

किरात के पेंतीसवें श्लोक में भारवि ने गंगा और गजपति के 
सध्य मे सद ओर कमल-गंध के विनिमय का वर्णन किया है। 
माघ ने ३६वें श्लोक में नदी ओर गजपति में नायका ओर नायक | 
। का आरोप कर वश्न-विनिसय की उत्प्रज्ञा की है। माघ ने मद के. ॥ के 
स्थान सें गेरिक रेशु कर दिया है। इस प्रकार माघ ने भारवि के 
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भावों को लेते हुए भी परिवर्तन द्वारा अर्थ मे विशेष चमत्कार 
उत्पन्न कर दिया 

किरात के ३२वें पद्म आर माघ के ३६वें श्लोक में एक ही 
विषय का वर्णन किया गया है; पर वर्णन करने का ढंग भिन्न है। 
अपने अपने रंग में दोनों अच्छे हैँं। माघ के गज में क्रोध खूब 
दी प्रस्कुटित हुआ है | दंत-अहार में वह किनारे पर फिसल पड़ा 
हैं। भारवि का गज प्रतिहवन्द्ी गज से युद्ध करने के लिए दूसरे 
किनारे पर जाना चाहता है। फीलवान के अंकुश पंड़ रहे हैं, 
पर वह ध्यान नहीं देता है। माघ के गज में क्रोधाधिक्य है, सो 
वह निरंकुश भी है | जिन हाथियों के मद चूता है उनके पास 
भोररों का पंक्त रहती है । भारति ने उसे ३१वें श्वोक में टूटी हुई 
खड्ठना बनाया है | घबड़ाकर उठने से टूटी हुई श्वद्धना को उत्प्रेत्षा 
दृदय-प्रादिणी है | किन्तु माघ ने श्रमरपंक्ति का वर्णन बड़ी सुन्दर 
रीति से किया है | उन्होंने एक दाशनिक-तत्त्व को मिथ्या बनाने 
की कल्पना को है | गुण सदा द्रव्य में समवाय संबंध से रहते 
हूँ, द्रव्य से उनका प्रथक हाता असम्भव है। पर माघ कहते है 
कि अ्रमरपक्ति नहीं मंडरा रही, श्र॒त्युत नीलरूप गुण गज़ रूप 





द्रव्य से पृथक हो, शोमित हो रहा है । 


'फइचाका- ०००० पीकयापार जिड़ाकाझा फर-%० भालगाढक, 


























हिमालय-वरणन 


बरस जाने से खाली, न जिनमें विजली ही कोंदती है ओर 
न गरज दी हैं, ऐसे सफेद बादल हिमालय के विशाल नितंब पर 
लटके हुए हैं। उनसे ऐसा मालूम होता है कि हिमालय के पर 
ड्गे हों। 
अविरतोज्कितवारिविपारडुलि 
विरहितिरचिरद्युतितेजसा, 
उदितपक्षमिवारतनिःस्वने: 
पृथुनितम्बविलम्बिसिरस्व॒दें: || 
( सर्ग ५ श्लोक ६ ) 
हिमालय पव॑त पर हंस के समान शुश्र स्फटिक भित्ति ओर 
रजत भित्ति की कान्ति बार बार सूय की किरणों से चमक रही 
है तथा इंद्रनीलों को समीपता से दूनी खिल रही है ( काले रंग 
के समीप सफेद रंग अधिक खिलता है और दोपहर में भी 
ज्योत्स्ना का भ्रम उत्पन्न कर रही है। 
नीतोच्छायं मृहरशिशिररश्मेरुखे- 
रानीलानैरविरचितपरभागा रतन: | 
ज्योत्नाशंकामिह वितरति हंसश्येनी 
मध्येड्प्यह्व: स्फटिकरजतभित्तिच्छाया | 
ठठाकर हँसने से जिनका अग्रमाग तमोराशि से दूर हो 
रहा है और पिछला भाग अन्धकार से व्याप्त है, ऐसे गज-चमे 
ओढ़े हुए शिव के समान हिमालय हो रहा है | कारण, हिमालय 








( ६६ ) 


का एक भाग सूर्य से प्रकाशित हो रहा है और दूसरा भाग रात्रि 
के अन्धकार स व्याप्त हैं । 
तपनपणड जदीपिंतवेकतः सततनेशतमेवृत मन्‍्यतः | 
हपितमिन्रतमिस्नचय पुरः शिवमिवानुगतं गजचमंणा || 
लिपटों हुई लताएँ यह्रायक्र हवा के काके से अनग हा जाती 
हैं। नीच का) स्व॒शंसया तटभूमि को कान्ति सूर्य-किरणों से 
दूनी दो बिजलो की तरह चनक उठती 
सक्ति जवादपनवत्यनित लतानां, 
वैरो चनेद्विंगुणिताः सहसा मयूसेः । 
रोधों भुवां मुहुरमत्र हिरणमसयीनां 
भासस्तडिद्विलसितानि विडम्बयन्ति ॥| 


(--किराताजु नीय ) 





श्व [5 
तक-वशणन 
रैबतक पथ त फूलों की लम्बी चादर ओद्कर ग्रह-कृपोंत की 
ग्रीवा के सहश नवीन मेघरूयी अगुरु-धूम से (जों चादर के 
अंदर घम रहा है) मानों अपने अंगों का सुवातित कर रहा 
आच्छाय पृष्पपटमेष महान्तमन्त- 
ट भि 'हकपों 33209 मै 
रावतिमिय हकपो तशिरोधरानेः | 
स्वाज्ञानि धूमरुचिमागुरुती दघ ।ने- 
गयतीव पट 


है] 


लैन वनीर दानास्‌ 
(च० संग श्लोक ४२) 
चन्द्रमा की फिरणं विविध रत्न-किरणों से मिलकर सहख- 
संख्या का प्राप्त हो रही हैं। अतः रात्रि में भी कमलिना चन्द्रमा 
को सहस्र किरण-सूर्य समझ कर कमला को खिला रही है। 


७७७७७ 
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( ७ ) 
निन्‍नेष॒ रत्नकिरणों: किरणेप्वहेन्दो- 
रुत्वावचैरुपगतेपू सहस्संख्याय | 
दोषापि नूनमहिमांशुरसों किलेति 
व्याको शकोकनदरता दघते नलिन्यः ॥०६॥। 
रैबतक-परवेत--स्फटिकमयी कटक-भूमि ( नितंब-भूमि ) से 
जिसका मध्य भा१ग नवीन वनराजि से श्यामल हे--सपप की 
काछनी बाँधे हुए भस्मलिप्त शुश्र-शंभु की शोभा को धारण 
कर रहा है | 
नवनगवनले खाश्याममध्यानिरामि: 
स्फटिकक्टकम् मिर्नाटयत्येष. शैलः | 
अहिपरिकरभाजों भास्मनेरज्भरागै- 
रधिगतघवलिम्न: शुलपाणेरभिख्यास्‌ | 
। मरकतमय मेंदिनी पर बक्षों के पत्तों के अंतराल (बीच) से 
सूर्य की किरणों पड़ रही हैं जिनसे सूक्ष्म घूलि के कण ( जरें ) 
चमक उठे हैं | उस समय वे सूर्य की किरणें कुकी हुई मोर 
की गदंन की शोभा को धारण कर रही हैं। 
मरकतमयमेदिनीपु. भानोस्तरुविटपान्तरपातिनों. मयूखा: | 
अवनतशितिकण्ठकरठलक्ष्मी मिह दघति स्कुरितायुरेणुजाला:॥ 
भारवि शरत्कालीन शुश्र मेघों के संयोग से हिमालय के 
कटे हुए पर पुनः उगा रहे हैं ( पोराणिक आख्यान है कि इन्द्र ने 
पहाड़ों के पर काट डाले है ) | “पव॑त के नितंब प्रदेश पर लद- 
कते हुए मेघ क्या हैं, मानों हिमालय के पर उगे हों।” कितनी. 
सुन्दर उत्प्रेक्षा है। 
पवेतीय तरुओं पर फूल खिले हुए हैं, नीचे से ऊपर तकः 
फूल ही फूल दिखाई पड़ते हैं | पर्वत फूलों से. ढका हुआ लगता' 


भी 

























7ना कितनी सुन्दर है. । अपने अपने ढड् से दोनों कब्रिय 
का बर्णुन सुन्दर है। पर माघ के वर्ग न से सूचित होता है कि 
चना-काल में उनको अनुभूत पवतीय दृश्य याद आ गया 
& ! अर ल्पना स रंजित कर ऐसा सत्रीब चित्र खींच दिया 
पर विशेष प्रभाव डाल रहा हैं। भारबि ने ३४वें 


अ ५ ँ, आर 


स्योत्ना को आधंका मध्याद काल से को है। भाघ ने 





रात्रि मे कमतों का विक्राल किया हे 4 कम 
रात्रि मे कमलों का विक्रा्त किया दे | चंद्र-किरणों म॑ विविध 


स्न-किरणों के मिल जाने से चन्द्र भले ही सहस्व-क्रिर्ण हो 
जाय, पर उससे कम्ललों का विकास आँचित्यपूण नहीं हैं। 
पग्तविक स्थिति के चित्रण से कवि यद्यपि परतन्त्र नहों हाता 
है, बह कल्पना द्वारा चसत्कार लाने मे स्व॒तन्त्र हैं, तथापि कवि 
को नितान्‍्त प्रकृति-विरुद्ध कल्पना न करनी चाहिए.) सूच-किरणों 


के पड़ने के कारण रजत-भित्ति का प्रतिवित्र दिन म॑ भी चाँदनी 


। 


की श्रान्ति करा सकता दें, पर जद कमलिनी भ्रम से पड़कर 
शत मे ऋमलों को नहीं खिला सकतो हैं । माघ के हिस्से 
 अतिशणेक्ति ही पड़ी, कविता का प्राण प्रभाव-स्वरूप 
जाता रहा। द 

भारति ने हिमालय के एक प्रदेश में नेश-अंधकार का और 


द्मर प्रान्त से दिवस के प्रकाश का उल्लेख किया है। माघ ने 


(७५ 


2 


किक 


ग्वतक के शुश्र स्फटिक-कटक पर नील वनराजि का वर्णन किया 
है । दोनों कवियाँ की उपसंय-सामग्री यद्यवि जुदी है, तथापि 
बणुनीय विषय एक ही हें--एक ही स्थल पर धवलिसा और 
नोलिसा के संयोग का वर्णन किया गया है। दोनों ने शिव को 
?पमान बचाया है। हमारी तुच्छ सम्मति में माघ का वर्णन 
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| पी हुआ हि. 


६ पूपण 4 


अधिक आकपक है। भारत के ४६वें पद्म से सूयकिरणों 
उद्धासित खगामयी भपि की विद्य तू से उपसा हृदयन्याहिणी है । 





पर इससे भो विशेय सरकत-मंदिनी पर प्रतिफलित किरण-जाल 


दिये है और न रबतक-बरणणन से ही। पर दोनों के समग्र अध्ययन 
हस इस परिणास पर पहुँच हैँ, कि दृश्य-चित्रण की क्षमता 
भारवि की | ओर पत्मा से वरशिन सच्चे प्राकृतिक चित्र उनके 


गंभार प्रक्रति-पयंवज्ञण के परिचायक हैँ; तथाप अन्य वरखुता की 


अपक्ता हिमालय का बणन बहुत सुन्दर नहीं हैं। कहीं कहां 
यमकालड्डारों की सजावट से कवि की सनोवृत्ति पदान्वेषण सं 
संग राइहू, जिसल वबणुच-क्रत भद्ग सा हो गया हे। इसके 
अतिरिक्त क्ांत्रमता भी हैं। भारत्रि के वर्णन को अवबन्षा माय का 
वंणन आप € विस्तृत हैं | उपयंक्त दोष साथ के वन से सी 
हैं, पर ओलत में माघ का पवत-वबणुन भारवि से अच्छा 
बन पड़ा है 
बतक-बणुंन मे साथ का निम्नलिखित पद्म बड़ा हा सनन्‍्दर 
है | तत्कालिक सह्रदय-समाजत्र में यह पद्म बहुत ही समाहत 
हुआ था | टोकाकार बल्लमदेव ने लिखा हैँ कि इसी छन्द के 
कारण साथ का नाम घण्टा-माघर पड़ा हैं | 
उदयति विततोध्वरश्मिरज्जावहिसरुचों हियघारिन याति चास्तस्‌ 
बहति गिरिर्य॑ विल्म्बि घण्टाह्यपरिवारितवार णेद्रलीलाय ॥२०।। 
रेबतक परत पर सू्यं का उदय आर चन्द्रमा का अस्त हो 
रहा है | दोनों का किरणों रस्ती की तरह फेली हुई ं। उस 


समय पवत उस हाथी की शोभा को घारण कर रहा ६, जिसके 
7! बश्ट अ#ूलते हों 


























( १०० ) 


बड़ा मनोहर है। हमे उसके पढ़ने में जितना आनन्द मिला 
है, वह इन पवतदरय (भारविकृत हिमालय और माघ- 
वर्णित रेवतक ) के पढ़ने में नहीं। भारवि के हिमालय पर देव- 
दारु-साल-प्रियाल जैसे पवतीय वृक्षों के दर्शन नहीं होते हैं, दशन 
होते हैं तो कदंब' और तमाल के। भागीरथी * के तुषारों से मिश्रित 
देवदारु को केपानेवाली तथा किरातों की कमर में बँधे हुए सयूर- 
पिच्छों को हिलानेवाली ( कालिदास के हिमालय की ) पवन 
जितना रसिकों को आप्यायित करती है उत्तना भारवि के हिमा- 
लय की रतिश्रमनुद्‌३ सरोज-बात नहीं । निम्नलिखित दो छन्द 
माघ ओर कलिदास के भी पाठक देखे | दोनों कवियों ने मेघ- 
पंक्तियों को जबनिका बनाया है। 

समीरशिशिरः शिरःसु वसता सता जवनिकानिकायसुखीनाम | 

विभमति जनयत्रयें.. मुदमपामपायधवलावलाहकततीः ॥ 

[ वायु से शीतल रेबतक पर जलशून्य श्वेत मेघपंक्तियाँ 
जवनिका (कनातें) बन रही हैं। रेवतक उन्हीं से अपने ऊपर 
बरसनेवाले सदा सुखी सब्जनों को आनंदित कर रहा है ।] 
(माघ) 





-अनीधकनशननन कण ली पीतल. 


१--पथुकदम्बकदग्बकराजितं अ्थितमालतमालवनाकुलम । 

(किराताजुनीय) 

२--भागीरथीनिम्रेरसीकराणां वोढा मुद्दुः कम्पितदेवदारुः | 

यद्दायुरन्विष्ट सगे: किरातैरासेब्यते भिन्नशिखणिडिब्हिं || 
(कुमारसम्भव) 
३--अस्मिन्‌ रतिश्रमनुदश्च सरोजवाताः । 
“स्मतुर्दिशन्ति न दिवः सुरसुन्दरीम्यः” || 
(किरावाजुनीय) 

















( १०१ ) 


यत्रांशुकच्तेपविलण्जितानां यहच्छया किम्पुरुषाज्ञनानाम्‌ । 
दरीग्रहद्वारविलम्बिविस्वास्तिरस्करिर्यों जलदा भवन्ति॥ 
(कुमारसम्भव) 
( वस्र खींच लेने के कारण लब्जित किन्‍्नरियों को ढकने के 
लिए गुफाओं के द्वार पर लटके हुए बादल जवनिका हो रहे हैं।) 
कालिदास की तिरस्करिणों से लोग चोंक उठते है ओर माघ 
की जवनिका से अ्रम में पड़ जाते हैं। वे सज्जन पुरुष जवर्निका 
की आड़ मे भजन करेंगे या विहार 
सथपान 
प्रिय के मिलने पर मानिनियों के रोष की तो पराजय ही हो 
गई । रहा-सहा कलह वारुणी के सेवन से शान्‍्त हो गया। इस 
प्रकार प्रिय जनों के साथ संधि हा जाने पर कांस ने धनुष पर 
बाण का सनन्‍्वान हो नहीं किया | 
कान्तसंगमपराजितमन्थी..._ वारुणीरसनशान्तविवादे | 
मानिनीजन उपाहितसन्धी संदधे घनुषि नेषुमनज्ञः ॥ 
(सर्ग ६ श्लोक ४८) 
जिसमें विद्रम के समान कपोल अरुण हैं आर राग से 
नयन सुन्दर है, ऐसे मुख में महिलाओं की सर्वाज्ञोण मद्श्री 
दर्षणु के समान भूलकती थी । 
रायकान्तनयनेषु नितान्तविद्रगारुएकपोलतलेपु | 
सवंगाषि दहशं वनितानां दर्षणेष्विव मुखेषु मदश्रीः॥ 
(सर्ग £ श्लोक ६३) 
अत्यन्त मद्य-पा न से लाक्षा रस के छूट जाने पर भी प्रेयसी 
का अधर-पल्लव-राग ( ओठों की ललाई ) प्रिय के दंतक्ष॒त से 
शोमित हो ओर गहरा हो रहा था । 














मद से हमारी वद्धि कहीं मद न हों जाय ओर उस समय 
मे छांड़ कहाँ बहाराथ न चल जाये, एसी आशंका प्रियजनों के 
विषय मे करती हुई रसग्गियों ने अधिक मद्य नहीं पिया | भय का 


जहाँ स्थान नहीं है बहाँ भी प्रम भय को देखता है | 


मा गमन्मदवियृद्रधियों नः ग्रोज्छब रन्‍्तमिति शछूकितनाथाः | 
योपितों न मदिरां सृशमेषः ग्रेव पश्यति मयान्यपदेडपि ॥| 
(सर्ग £ श्लोक ७०) 

सदिरा नेत्रों म॑ ललाइ उत्पन्न कर रही है, ओठों से ललाई 


शक 


डा रही है, मुख को सुगन्धित कर रही है, ओर स्वयं भी गुख 
के सोरस को प्राप्त कर रही है| मालूम नहीं, मदिरा पराये गुणों 
आर अपन गुणों का व्यत्यय (मृल से वस्तओं के बदलने को 
्यत्यय कहत है) करती हैं या विनिमय (जान-व॒क कर वस्तुओं 


का बदलना विनिमय हैं) ! 


लोचनाधरक्षताहतरागा वासिताननविशेषितगन्धा 
बारणी परगुणात्मगुणानां* व्यत्ययं विनिमय तु वितेने ॥ 
(किराताजनीय सभ ६, ६०) 


महिलाएँ जब पीकर मतवाली हुइ', तब बह चषण मं भी 
बिगड़ जाती थीं ओर क्षण में ही बन जाती थीं। कामरेव मानों 
उनके निमित्त बाण-सहित घनुपष लेता भी था और छोड़ भी 
देता था । 
....त्ञीवतामपगतास्वनतेल ता रोषपरितोषबर्तीषु 


अग्रहीब सथरं पनुरुज्कामास नृज्मियातनिषड्डमनज्ञः ॥१०२४० 








। 
|] 
| 
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के ऋषपाल-प्रान्त पर समान वरः 


--तलिधित चन्द्र पहत 


था । 


>> न शाप ड्र्ट्क प् 
जब कपोल-प्ररश पाटल्ित लाल, उद्या, सब वह (यतिथिंव च 


लोथ पराग का लिलक सा लगता था 


पर सद्य-पान से 


हि हि 


गए भि रू प्रा नजर व्या श्श्रि कम गे किये कि परम 
रइायित्तिप परा सहशांप्‌ व्याज्वाज्वतदशां अधतिमन्‍दु: । 
दल ु ही ही री 005 फल पा प्र चया मन )) है, १ आाह6 
पावकठ/ लतकानए फरवालाबनजयादनकऊकातदातात ॥ ००5 
] फ्फ़ं है कक जी 2७ हक पक, न्च् श् 
््‌्‌ न्ध्ं ण्य सन्त झा िओ आय कुछ कक परे 78% प्र न ६.5] 
रु पुल क्र चतु ५ सुन्दर ६ न बता रुसाजय। अजय कट 
पा ई- किक ४ ऋण, गम कह हम 
को-- जिनसे मद्य-यान के कारण लाज्ञारस छूट गया हँ-- 
जनों के अधर राग से वन राग से | सखियों के समक्ष हें 
हक छू कर 42० 32 ७, श ४ हक ध् ] का ४ है, | शी है. २, | हा शक मे छह 
कहा... पर के 
रहा ६ । 
वातय वयावकरार सुत्र ता चिनृतचुन्बनदक्षाः । 
के शा कण कम उनका एम जल व्ब्गकाा आन्‍तक (कक अल | कप 3 220: 
अवलसासपरसयर्क्त॒ सत्र कलाबरसफक्राज़ रतच्जु:॥ ०४३ 


की ञ्नृ अमशातधा 4 जहका “3 887 ह" 
दुरयरुभर का दूई दे) आअन्‍्य 


आशंका करनेबाली काई नारी अधिक पीने पर 
न्तिही मद का कार 


४ एक 2 


नहीं हुई; क्योंकि सन की 
अन्यान्यवनितायत, चत्त 


क्र. 


च्त्ति 


पीवभ्रियुरयापि ने मेंदे निव्‌र्ति। 


महिलाओं के मुखरूपी पात्र (प्याले) की गंध और मदिरा के 


कह, 3] 


गन्ध दोनों (गच्धें) एक दूसरे को पाकर भारों को आनबन्दित क 


कक १ + 


रही थीं। दोनों 
है ढक हि ; १ 
हुई या अतिशय (उत्कप। को ! 
लब्बतारमंगुझों मदिराणामद्डना 


8 


भू 


मोदितालिरितरेतरयोंगादन्यतामभजतातिशय न 


आस लग्न हैं, इस प्रक 


हांती है । 
प्रमनिश छकितवत्या | 
मनस्ते सदडेतुः ॥| 


बे 


पु 


ह 


जब 


फ् ३. 


प्र मिलने से अपूबंता (आधिक्य) का 


ग्न्वः | 
रथ 
(शिशुपाल-व घ) 


पकरय 


शत 


भी सतबातली 


5 पु 


प्‌ 


कर 








( १०४ ) 


माघ के चोंतीसवें छंद में बहुत कुछ परिवर्तन होने पर भी 
पकिरात के बावनवें छंद की कलक है। भारवि ने वर्णन किया है कि 
बारुणी के प्रभाव से दम्पतियों में संधि हो गई। अतः कामदेव 
का धनुष व्यथ हो गया | साघ कवि कहते हैं कि वारुणी के सद्‌ 
मे महिलाएँ क्षण म॑ रुष्ट होती थीं ओर क्षण मे प्रसन्न होती 
थीं। कामदेव को मानों धनुष लेना भी पड़ता था, छोड़ना भी 
पड़ता था। इस पद्म में माधव अधिक सफल हुए हैं | मद की 
अवस्था में क्षणिक राप ओर तोप का होना स्वाभाविक है | रुष्ट 
होने पर धनुष लेने ओर तुष्ट होने पर त्यागने की कल्पना सुन्दर 
है | यथा-संख्यालंकार से कुछ अधिक चमत्कार बढ़ गया है | 

भारत्रि के ६३वें छत्द से मिलता-जुलता माघ का ३१वाँ 
छनन्‍्द भी है। उमयत्र पानजन्य मुख-पा[टलिसा का वर्णन है। एकत्र 
पान-पाटलित गंड-स्थल मे चन्द्र प्रतिबिंबित हो लोध-तिलक बन 
गया है; अन्यत्र मुकुर-सदृश मुख में मद-श्री प्रतिफलित हुई है । 
मद से नयन ओर कपोल अरुण हो रहे हैं, अतः सर्वाह्न-व्यापिनी 
मद-श्री मुकुर के समान सह में ही दिखलाई पड़ती है। भारवि 
की यह कल्पना कितनी स्वाभाविक, सुन्दर, ओर प्रभावजनक 
है | पान-पाटलित कपोल में प्रतिबिंबित चन्द्र लोध-तिलक के 
समान है। माघ की इस उक्ति में कल्पना की उड़ान अच्छी है 
भाव-सोकुसाय्य भी है पर निरी कल्पना होने से प्रभाव नहीं है 
भारवि के ६२ वे छन्‍द का ओर साध के २६ वें पद्य का भी एक 
ही विषय है | एकत्र अधरराग वारुणी रस से न्यून होने 
पर दन्त-क्षत से पूर्ण किया गया है, अन्यत्र प्रियजनों के तांबूल राग 
से | पर माघ की नायिकाएँ अधर-रज्नन के अभिनय में चंबन का 
भी लाभ उठा रही हैं लेकिन सखियों के समत्ष निलंज्जतापूर्ण 
णेसा व्यापार पाठकों के हृदय में स्लानि उत्पन्न कर रहा है। 








दि 


न मम 








(६ १०४ ) 


भारवि की नायिका धीरा है | आशंका के कारण उसने 
ज्यादा पी ही नहीं | माघ की नायिका मुग्धा है। भोलेपन के 
कारण उसने ज्यादा पी सही ली है, किन्तु उसके हृदय में चोर 
घुसा हुआ है। अश्यान्त हृदय पर मद का प्रभाव नहीं पड़ा है | 
पर हमारी मन्द-मति में साथ का वणुन अस्वाभाविक हो गया 
है। मद का प्रभाव यहाँ तक सुनने में आया है कि बड़े बड़े अप- 
राधियों ने उन्‍्मत्त दशा में अपने अपराधों को बतला दिया है। 
चिंतित हृदय पर सद्य का प्रभाव न पड़े, यह अनुभव-विरुद्ध है। 
भारवि से अच्छा वर्णंन माघ नहीं कर सके | 

मधु-पान से लोचमनों में ललाइ उत्पन्न हो रही है, ओठटों से 
लाक्षा-रस छूट रहा है तथा मद्य ओर मुख मे पररुपर गन्ध-संक्रांति 
हो रही हैं। ऐसी स्थिति मं भारवि की उत्लेक्षा--मदिरा पराये गुणों 
का व्यत्यय करती है या विनिमय (--कितनी ममंस्पशिनी है। 
माघ ने २४ वे छन्द में इसी छन्दर के एक अंश को (मुख ओर 
मद्य के गन्ध-संक्रमण को) संदेहालंकार द्वारा इस प्रकार वर्णन 
किया हैं कि गन्ध परस्पर मिलने से# अपूबता को ग्राप्त हुई या 
उत्कष को ? परवर्ती होने पर भी माघ भारत के चमत्कार को 


हे 
कि 


नहीं ला सके। दोनों पद्मों में आकाश-पाताल का अन्तर है। 


०. पजाकककाईं! ७७०० ७७९७०० “साकाका स०रमाइक, 


तक पाताल ननलान सर कं ललमाभ भ।ल्‍तन कर कक 3िममअनलामप-४ओमनंजबन्‍कापा 4५४५ 


* कवि का आशय है कि यक्षकर्दम की गन्ध की तरह अपूर्व हुई 
या घुत-मिश्रित केसर को तरह उत्कृष्ट | अगर, कस्तूरी आदि सुगन्धित 
द्रव्यों से यक्षकदम बनाया जाता है । उसमें अनेक द्रव्यों के संयोग से 
अपूर्व गन्ध उत्पन्न हो जाती है | घी के संयोग से केशर में उत्कट गन्ध 
हो जाती है । 











[# 


9--चगढ़ा आर तत्कालान भारत 





इसा की तीन शताविदियों का समय (५०० से ८०० तक ) 
संस्कृत साहित्य का महान युग हें | इस युग म॑ हिन्दुओं की 


करण: 


कल्पना शक्ति जाग्रत हइ थी | ज्यातिप, काव्य, नाटक अदि के 
विविध ग्रन्थ इसी कान में निभित हुए ? | इसी कातत से महाकवि 
दश्डा भी हुए हैं। दश्डा का समय पुरातत्त्ववितू ६७० स॑ ६०० 
तक निधारित करते है । 
दण्डी के समय का भारत हम लोगों के लिए स्वप्न सा हा 
गया 6 | अब वह सगथ-देश शेखरी -भूत पुष्पपुरी नहीं है, जिसकी 
ए_्य बोथिका से विक्रय के हेतु रकले हुए सशणिगणादई बस्तुजात 
रत्नाकर के माहात्म्य को विस्तारित करते थे | अंग देश से बिला- 
सिजनाबिप्टठित गंगा-तटबारतिनी चस्परा नगरी कहाँ हैँ, जिसमे 
परिधानात्तरीयवेष्टित कुसुम-अधित कवरीजिसंडित महिलाएँ 
अंगों पर अंगराग लगाती थीं | अब बह सद्य देश कहाँ हैं, जहाँ 
कन्दुकोत्सव होता था, जिसमे क्रीड़ा-जनित घर्म-सलिल कुसा- 
रियों की कपोल-पत्ररचना को बिगाड़ता था ? वह हिन्द-साम्राज्य 
कहाँ हैं, जिसमे नृपतिगण दिवस के प्रथम्त भाग से आय-ह्यय 
का लेखा समझते थे, द्वितीय सेग्रत्राओं के विवाद का निणय 
करते थ, तृतीय मे स्लान-भोजन करत थे, चतुथ मे भेंट लेते थे 
पंचम मे संत्रणा कर + थे. छठे मे स्वच्छा-विहार करते थे, सातवें से 
चतरंग सेना का निरीक्षण करत थे और आठवें मे सेन्ापति के 
साथ पराक्रम सम्बन्धी काय करते थे। यह हुड दिन-चया | 
रात्रि-चया सनिए | संब्योपासन के अनंतर प्रथस भांग से गृह- 


परुषा--गप़चरा-कोी देखते थे, द्वितीय मे भोजनोपरान्त सवा 











न 








है 


( १८७ ) 


ध्याय करते थे, तृतीय में संगीत द्वारा विनोद करत थे. चटुथ- 
पंचम में गद्यन करने थे, पष्ट मे शाख-चिता आर कायंचिता 


र होते थे, साठवे' से परामश लेते ओर दतों को भेजते तथा 
आठवे मे परोहत के बतलाये हुए घामिक कझृत्यां को कात थे 
ये सभी दृश्य भारतवर्ष के रह़संच से सदा के लिए उठ गये। 
हाय ! केसा परिवतेन हो गया | दण्डी कृबि संसार की परिवतंन्- 
शीलता को अनुभव करते थे। वह जानन थे कि थे दृश्य काल के 
स्रोत भें विलीन होंगे। इसी से मानों उन्होंने उत्तरवर्ती संतानों के 
लिए--हस लोगों के लिए--लेखनी रूपी रंजन-तूलिका से ताल- 
पत्र के फलकों पर उन हृट्यों के चित्र अंकित कर लिये थे। हण्डी 


के रसी अत्यवस--दशक्मार-चरित स प्राचीन भारत के उत्त 


-. 


चित्रों का हम परिचय कराना चाहते हैं | 


है. 


शिक्षा 


उस समय शिक्षा की अच्छी उन्नति थी। ख््री-पुरुष दोनों मे 
विद्या का अचार था| अवंति-सुन्दरी के पत्र-लेखल का वणन दे । 


उस समय निम्नलिखित पाछ्य विषय थ- - 


१--वेद, २--वेदांग, ३--काव्य, ४--नाटक, ५--आख्यानक, 
६--आख्यायका, ७--इतिहास, ८-चित्रकथा, ८-पृरागण् , 
१८०-धर्म-शाख, . ११--ज्योतिप-शास्र,... १२--तक-शास्त्र, 
५३--सी मांसा-शास्त्र, १४--संगीत-शास्त्र, १३--अनेक लिपियों 
का ज्ञान, १६--अनेक भाषाओं का ज्ञान १७--आयुर्वेद, 
श्य--अर्थ-शास्त्र, १६--काम-शास्त्र, २०--शस्त्र-विद्या और 
२१--यानारोहणविद्या द 











६. ईलफ 


मालूम होता है कि दरडी के काल में कौटिल्य कृत अथ- शास्त्र 
का अधिक प्रचार रहा होगा | अनेक स्थलों पर दण्डी ने उसके 
उद्धरण दिये हैं, ओर प्रशंसा की है। शुक्र, आंगिरस, विशालाक्ष, 
बाहु, दंतिपुत्र, पराशर और कामंदक इन नीतिकारों का भी 
उल्लेख हे | राजनीति में इन आचार्यों के भी ग्रन्थों का आदर 
रहा होगा | अवंतिसुन्दरी के पत्र-लेखन से यह न सममता 
चाहिए कि राजकुमारी जैसी महामहिमान्वित कन्याओं को ही 
शिक्षा दी जाती थी। दशक्ुमार के द्वितीय उच्छृवास में गणिका 
मरीचि ऋषि के सामने कन्याओं के प्रति अपने उत्तरदायित्व 
का वर्णन करती है, जिससे प्रकट होता है कि उस समय वेश्याओं 
तक को केसी शिक्षा दी जाती थी। यहाँ पर हम काव्यमंजरी के 
संभाषण के लिखने के लोभ को संबरण नहीं कर सकते-. 


“एप हि गणिकामातुरधिकारः यत्‌ दुहितुजन्मनः प्रश्नृत्ये- 
वाज्ञक्रिया, तेजोबलवर्णमेघासंवद्धनेन  दोषाग्निधातुसाम्यक्ृता 
मितेनाहारेण शरीरपोषणम्‌, अध्यापनम्‌ श्रन्गविद्यानां साड्नां, 
नृत्यगीतवाद्यनाट्यचित्रास्वाद्यगन्धपुष्फलासु. लिपिज्ञानवचन- 
कौशलादिषु य सम्यग्‌ विनयम शब्दहेतुसमयविद्यासु वार्तामात्राव- 
बोधनम्‌ अजीवज्ञ।ने क्रीडाकोशले सजीवनिर्जीवासु च॒ द्य तकलासु 
अभ्यन्तरोकरणम्‌” इत्यादि | गणिका की साता का यह अधिकार 





१--सत्यमाह चाणक्य: “चित्रज्ञानानुवर्तिनोड्नर्था अ्रपि प्रियाः स्थुघ, 
दक्षिण अ्रपि तद्भाव बहिष्कृता द्वेष्या भवेयुअा |. 
“>घीष्व तावत्‌ दए्डनीतिमू इयमिदानीमाचार्य॑विष्णुगुप्तेन मौर्याय 
'घड्मिः श्लोकसहसैः संक्षिप्ता (” 
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हैं कि वह जन्मदिन से ही कन्या के अंग-संस्कारों को करे; तेज, 
बल, वर्ण और मेघा को बढ़ानेवालें तथा दोष, अग्नि ओर 
धातु उनके साम्य को करनेवाले परिसित आहार से; शरीर को 
पुष्ट करे, अंग सहित अनंग-विद्या तथा नृत्य, गीत, वाद्य, नाट्य, 
चित्र, आस्वाद्य (सिष्टान्नादि), गंध, पुष्प आदि कलाओं की भल्री 
भाँति शिक्षा दिलावे | शब्द्विद्या, तकविद्या ओर साम यक्त 
विद्याओं मे सामान्य ज्ञान करा दे | जीविकाज्ञान, कीड़ा- 
कोशल ( कंदुक क्रीड़ा आदि ) ओर सजीव ( घोड़दोड़ आदि में 
बाजी लगाना) और निर्जीव द्य तकत्ाा का बोध करा दे । 


धम 


दण्डी के काल में हिन्दू धर्म (पोराणिक धर्म) का पुनः उद्धार 
हुआ था। जैन धर्म ओर बोद्ध धर्म को शोचनीय दशा थी । जनता 
की अश्रद्धा बाद्ध धर्म के प्रति हो रही थी । किसी कारणु-विशेष- 
वश ही लोग हिन्द धर्म को छोड़ कर धमान्‍्तर ग्रहण करते थे । 
धर्मशिज्षा से जिज्ञासा नहीं | दण्डी ने 'विरूपक' की कथा द्वारा 
इस बात को अभिव्यक्त किया है। परित्यक्त हिन्दू धर्म की आंत- 
रिक वेदना का करुण भाषा में चित्रण है जिसका अनुवाद हम 
अविकल उद्ध त किये देते हैं | विरूपक ने कहा--“काममंजरी ने 
जब मेरा सब धन हर लिया, पास केवल लँगोटों ही रह गईं थी 
तब बृद्धजनों के धिक्कार ओर लोक के उपहास के भय से में जैन- 
सन्दिर में गया | वहाँ एक मुनि ने मुझे मुक्ति सागें का उपदेश 
दिया । वेश ( चकल्ों ) से निकाले हुए लोगों को यह वेश (नंगा 
रहना) आसान है। इस तरह विरक्त होकर मेने लंगोटी भी छोड़ 
दी । शरीर मल्र से व्याप्त हो गया था। केशों के डखाड़ने में बड़ी 
व्यथा होती थी। भूख-प्यास की तकलीफ सही नहीं जाती थी । 











( ११० ) 


इटठने अटने, दायन-भोजन मे मरी वही दशा हाोतो था जो पकड़े 
हुए किसी नये हाथी की होती है। बलवती अन्त्रणाओं से उद्ध- 
ज़त होकर में जिचारता था किर्मे द्विजाति बंध सबुद्ध त हूँ। 
बह पखंड, यधावतार (जैन धर्म) मेरा धर्म न था। मर पृ्वज 
ध्रति-स्मृति-सार्ग पर चलते थ। में एसा हतभाग्य हूँ, जिलका ऐसा 


हु 
नं 

हर कु 
८ 
अलकब्एबब- 


है, जो आसंद दुःखों का आयतन (यह) है| हरि, हर, 
ब्रह्मा आंद देवों की निरन्तर निन्‍द्रा ससने से जन्‍्मान्तर मे भी 


हे 


री फ़ 


मे नरक ही होगा । फलशून्य प्रतारणात्मक यह अथर्स साग 


'्क 


हैं| धर्म मार्ग की भाँति मुककों इस पर चलना चाहिए था। 


| 
अपने दुव्यंबद्यार पर आंतरिक्र खंद का अनुभव कर इस निजन 
खजुर के जंगल से जा भर रा लता हूं” उस समय का बांड्ध 
संन्वालिनियाँ बांद्ध-धम के आदशे स च्युत हा रही थीं | दरडी 
ने उनका वेश्याओं की दूती के रूप से अंकित किया हैं 


विदेश-यात्रा 


दर्डी के समय सं# पोतों द्वारा वाणिज्य के लिए वेश्य विदेश 
जाया करते थे । इण्डी ने पुष्पादभव को कथा म॑ रत्बोद्भव के 
प्रवहण (जहा ज) डूबने का वरणणन किया हैं। पष्ठ उच्छवास से सित्र- 
गप चरित मे उन्होंने लिखा हे--“मित्रगुप्त को प्राःकाल जहाज 


दिखाई दिया | जहाज पर यवन (झ्ीक) दिखाई दिये। उन्होंने मित्र- 

“प्राचीन भारत में जह्यजों का होना इतिहास से भी सिद्ध है | चीनी 
परित्राज़क हुएनसांग सातवीं शताब्दी में भारत श्रावा था । उसने लिखा 
है कि उड़ीस। के बन्दर से वशणिक्गण जद्दाजों पर चढ़कर श्रनेक देशों 
को जाया करते थे। ईसा की चोथी शताब्दी में फाहियान तमलुक बन्दर 
से एक बृहदत्‌ बड़ाली पोत द्वारा लक्ढा गया था । 











केक 
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गप को जहाज पर रख लिया, ओर जहाज के कप्तान को 


ड़ ए॒कियह अकता हजारे अंगूर का लताओं 
! ज्षण भर मे सीच डालेगा | इतने मे एक सद॒शु (युद्ध-साथन 


दल 





फ४ 


डालगा | 
पाल) आ गया । यबन लाग डर गय। बाद का लड़ाई हान लगा। 


ला 


९ 


गन परानित #ए । सिन्रगुप्त ने कहा कि मुझ बन्चन स छुड़ा 
कही कु ५9७ 


हा करूँगा | यबनों ने छोड़ दिया। अकल मिन्रगुप्त 
नेशद्ग (सांग के बन हुए धनुष) से भल्ला (बारा-विशया) का 
व्रष्ठि कर दुसरे जहाज पर के शत्रआ को हरा दिया |” इस कथा 
में पोतयुद्ध भी शक्ल से हुआ हे । भारूम हांता है. कि दण्डी के 
काल मे किसी बारूद यन्त्र (ताप आदि) का आविष्कार नहीं 


हुआ था, पर उस समव बचत (प्राक्/ ज्ञाग भारत आत रह हाग। 


पहनावा 


भारतीय लोग उस समय पोशाक में सादे थे। दण्डी ने पुरुषों 


कक के... पक 


के बस्यों स चादर, धोती आर जाँधिया का तथा ख््रियों के बस्त्रों में 


साड़ी, दुपदर्ट ओर कंचुकी का वणंन किया हूँ। निम्नलिखित 


3 


५0| 


शक 


आभूषणों का उल्लेख है--- 


१--अंगुरीयक, २--कुण्डत्त, ३--रत्नकर्शिमा, ४७--कनक- 
पत्र, ६--पद्राग सचक (एद्राग सणियों का कंठा), ६--रत्न- 
सखला, 3--हस नूपुर, ८+--मुक्ताहार, €£--ककंण, १०--ताटंक, 
४९--केटक आर ४--चूड़ासारु द 


सम्भव है कि आभूषण ओर भी हों, अप्रासंगिक होने से 
वणन न किया हो ! साने आर बिछाने के सामान से र॒त्नजटित, 
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हाथीदाँत के पावेवाले पलंग, हंसतूल* गर्भशय्या, उत्तरच्छद * 
ओर उपधान3 का उल्लेख है| 
.... सिक्के 
दण्डी के समय में ये सिक्‍के प्रचिलित थे-- 
(--काकणी, २--कार्पापण, ३--दीनार । 
ताबूल 
उस सम्रय ताबूल का अधिक प्रचार था| सुगन्धित खदिर 
आदि पान बनाने की सामग्री हेसकरंड (सोने की पिटारी) मे 
रक्खी जाती थी। बने हुए पान जैसे आजकल (बाँस की तीलियों 
के बने हुए) बेलहरे में रखने की रीति है, वैसे उस समय चमड़े 
की उपहस्तिका में रखते थे। उसे चर्म-मसिका भी बोलते थे। 
पान के साथ कपूरगुटिका के खाने का रिवाज था | तंबाकू उस 
समय नहीं खाई जाती थी | 


सामाजिक दोष 
दरडी के भारत में जहाँ हिन्दू स्वाधीनता थी, देश धन-धान्य 
से पूर्ण था, वहाँ अनेक सामाजिक दोष भी थे। वह समय:चन्द्रगुप्त 
के भारतवर्ष का न था जिसमें चोर न थे ओर गृहद्वार बन्द 
करने की आवश्यकता न पड़ती थी। उस समय चोरेयाँ होती 
थीं। खेद है कि उस समय चोरी के साधन-यन्त्र आज कल से 
भो अधिक थे | दुस्डी ने बारह यन्त्रों का उल्लेख किया है| 





१--इंसतूल गर्भशय्या ८ इंसों के पखनों की रुई जिसमें भरी हो ऐसा 
गद्दा या हंस के समान शुभ्र जिसमें रुई भरी हो ऐसा गद्दा | 

२--बिछाने की चादर | 

३--तकिया 


| 
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१--फरिमुख (सुरंग खोदने का यन्त्र) । 

२--काकली (कौवे की चोंच की तरह केंची)। 

३--सदंशक (गहरी चीजें खोदने का यन्त्र) | 

४--पुरुष-शीषेक (मनुष्य के सिर की भाँति काठ का सिर, 
जिसे सेंध में घुसने के पहले डालते थे, ताकि यदि कोई शबख्त्र 
आदि का प्रहार करे तो उसी पर पड़े | 

५--योगचुण (यह एक प्रकार का ओषधियों का चूर्ण होता 
था जिसे अग्नि पर डालने से लोगों को गहरी नोंद आ जाती थी)। 

६ --योगवर्तिका (बिना आग के अकाश करने का यन्त्र) 

उ--मानसूत्र (नापने को रस्सी) | 

८--ककटक (केकड़े की तरह यन्त्र-विशेष) | 

६-रज्जु (अटारी पर चढ़ने के लिए रस्सी) 

१८०--दीप-भाजन | 
११--अ्रमर (खोदने का यन्त्र) । 

२--करजक (जिसम पतंगे आदि चिराग बुकाने को बन्द 
थ)। 
आजकल को भाँति उस समय भी नगररक्षक (पुलिव) नियुक्त 
थ। रात को पहरा भी पड़ता था, तब भी चोरियाँ घड़ल्ले से होती 
थीं। अक्सर चोर पकड़ कर कारागार भेज दिये जाते थे। द्यत 
(जुआ) के भी अड्डे थे | द्य त आजकल की भाँति गैरकानूनी 
न था। द्तसभा होती थी। एक द्य ताध्यक्ष होता था | वह च॒ त 
का अ्बन्ध करता था और जीते हुए धन में से भाग लेता था। 
बहुत सम्भव है कि द्य॒ ताध्यक्ष की नियुक्ति राजा की ओर से होती 
प 


; 8 नि 


र्‌ 
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हो | उस समय पच्चीस प्रकार के द्यत प्रचलित थे, पर प्रबन्ध 
अच्छा न था। जुआ खेलनेवालों म मगढ़ा हो जाता था, यहाँ 
तक कि गाली-गलौज की नोबत आ जाती थी । 


मुर्गों की लड़ाई 

उस समय लोग मुर्गों की लड़ाई के शोकी 
भी उसमें दिलचस्पी रही होगी। मुर्गों की नारिकेल, बलाका आदि 
जातियाँ लिखी हैं | नारिकेल जातीय पच्छिमी कुक्कुट को बलाका 
जातिवाले कुक्कुट से अधिक लड़नेवाला लिखा है। 

दशकुमारचरित गद्यकाव्य है, इतिहास ग्रन्थ नहीं। कथाओं 
में तत्कालीन देश और समाज की बातों का जहाँ तक उल्लेख 
था, उनको यहाँ दिखलाने का उद्योग किया गया है 





फाउसाजा #7आकमारक०>कमरका पअमानमााादकका/ 














महाकति अमरुक का खज्जारी कवियों में अत्यन्त ऊँचा दर्जा 
है। यह कब, कहाँ, किस कुल में उत्पन्न हुए, इसका कुछ भी पता 
नहीं | ध्वन्यालोक! में श्री आनन्दवर्धनाचायं ने इनका उल्लेख 
किया हे । इससे विद्वान इनका समय इंसा की नवम शताब्दी के 
प्रथम मानते हैं। खेद है, संस्कृत भाषा का प्रामाणिक इतिहास न 
होने से इनकी जीवन-घटनाओं का बृत्त कुछ भी नहीं मालूम है ) 
कवि के देश, काल ओर तात्कालिक समाज के ज्ञान के विना 
उसकी रचना का पूरा पूरा आनन्द नहीं मित्रता | इनका बनाया 


हुआ 'अमरुक-शतक? मिलता है | 

यह पुस्तक ( अमरुक-शतक ) काव्य की छोटी सी मज्जूषा 
है | इसमें नो अनघ पद्म-रत्नों का संग्रह है। साहित्य के बाज़ार 
में इन पद्म-रत्नों का कोइ प्रतिद्नन्द्दी नहीं है। आनन्दवधन और 
मम्सट प्रश्नति जोदरियों ने इसकी प्रशंसा की है। कविता के ऐ 
उत्कृष्ट अन्थ को शद्भार-रस के विरोधी भले ही पसन्द न करें, 
पर जिन्होंने हृदय पाया है ओर जो “कला का उद्देश्य कला ही है? 
यह सममभते हैं, उनके लिए असरुक-शतक बहुत कुछ है। इस. 
निबन्ध में उसकी विशेषताओं का दिग्दर्शन कराया जायगा। 

साहित्य के सर्मझ्ञों ने काव्य को ध्वनि, गुणीमूत व्यड्डन्य: 
ओर चित्र इन तीन श्रेणियों में विभाजित किया है। ध्वनि काव्य: 
प्रथम श्रेणी का, गुणीमृत-व्यज्ञ-य काव्य दूसरी श्रेणी का और 
चित्र काव्य तीसरी श्रेणी का होता है। अमरुक-शतक में घ्वक्ति 
काव्य के लक्षण सर्वत्र और गुणीमूत व्यड्जय के कहीं कहीं घटित; 
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होते हैं | तृतीय श्रेणी यानी चित्र काव्य के लक्षण का अत्यन्ता- 

भाव है। कवि ने अमरुक-शतक में कविता के प्राण ध्वनि ओर 

रस का ही चमत्कार दिखलाया है। इसमें सत्र खज्ञार रस है। 

कहीं कहीं प्रपाणक की भाँति अन्य रसों का भी मधुर मिश्रस् हें, 

जिसके स्वरा को चखकर सहृदय ओंठ चाटते हैं। अमरुक-शतक द 
का सा रस-चप्तत्कार अन्यत्र दुर्लभ है। इसके एक एक पद्म में 

जो रस-सामग्री सुलम है वह अन्य कवियों के बड़े बढ़े प्रबन्धों 

में दुर्लभ है। इसलिए भरत टीकाकार ने लिखा है कि “असमरुक- 

कवेरंकः ख्कोकः प्रबन्धशतायते” | इसके अनुकून असरूकशतक 

को भाषा अत्यन्त सरत्त ओर मधुर हैं। इसमे प्रताद गुण है| 

दो-चार हलके सोफियाने आमभूषणों से सुन्दरियों का अक्नत्रिम 

सौन्दर्य जैसे और भी उद्धासित हो जाता है, उसी तरीके से 

परिमित अर्थालझारों से स्व॒भाव-सुन्दर अमरुक-शतक की आभा 

दूनी हो गई है। अमरुकशतक में भिन्न-भिन्न नायिकाओं का 
बर्णन अनूठे ढंग से किया गया है। प्रणय और मान का ऐसा 
सुन्दर चित्र बहुत कम देखने में आता है। अमरुक की कविता मे 
सबसे बड़ी विशेषता यह है कि संपूर्ण वर्णन सच्चा ओर 
स्वाभाविक हैं | काव्य के जिन विशिष्ट गुणों का वर्णन हम ऊपर 
कर चुके हैं उन्हें अब कुछ विस्तार के साथ दिखलाते हैं | 


व्वनि-काव्य 
किसी नायिका ने नायक को बुलाने के लिए दूती भेजी है। 
दूती खाली वापिस आती है, मगर उसका रंग दूसरा ही हे । 
नायिका कहती है कि अरे कूठ बोलनेवालोीं, अरे अपनी सखी 
की विधोग-व्यथा का कुछ भी ख्याल न करनेवाली दूती, तू यहाँ 
से बावली ही नद्ने गई थी, उस अधम के पास नहीं गई थी; 
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क्योंकि तेरे कुच-प्रान्त से चन्दन बिल्कुल गिर गया है, नीचे के 
होठ से पान की सर्खो बिल्कुल घुल गई है, आँखों में इधर-उधर 
काजल बित्कुन छूटा हुआ है और दुबलो-पतली देह मे रोंगटे 
खड़े हो रहे हैं-- 
निश्शेषच्युतचन्दन॑. स्तनत्ट. निम प्टरायोड घरः 
नेत्रे दृरमनजने पुलकिता तन्‍वी तवेय॑ तनुः, 
मिथ्यावादिनि दृति ! बान्धवजनस्याज्ञातपीडायसे 
वापी स्नातमितों यतासि न पुनस्तस्याधमस्यान्तिकस्‌ 

यहाँ पर अधम पद में यह व्यद्गशय हे कि तू बावली नहाने 
ने गई थी बल्कि रसी अधस के पास गई थी। अमरुह का 
उपयक्त पद्म ध्वनि का क्रितना उत्कृष्ट उदाहरण है ; प्राचीन 
आझोर नवीन सभी आचाय्यों ने ध्वनि के उदाहरण से इसी पद्म 
को दिखलाया है, मानों ध्वनि का इससे सन्दर दृष्टान्त हें ही 
नहीं | नायिका कितनी उत्तम विदग्ध है। गाली-गलौज़ करना 
उसकी आदत नहीं है | नहाने की बात में कया पते की कही है 
जिससे सह्ृदय चॉंक उठे हैं । 

नायक के घोर अपराध से नायिका रूठी बैठी हुई है। नायक 
ने मान छुड़ाने के लिए बहुत अनुनय-विनय किया। सिर 
कदमों पर रक्खा; मगर नायिका के स्ान की गांठ जरा 
भी दीली नहीं हुई | आखिर बेचारा दरवाजे पर धरना देकर बैठ 
गया | उस समय उसकी कोई चतुर सहेली कहती हे--तेरा 
प्राणप्रिय बाहर (दरवाजे पर) बेठा है ओर पृथ्वी पर लिख रहा 
है। तेरी सखियों ने अभी तक कुछ खाया-पिया नहीं हैं। उनकी 
आँखें रोते रोते सूज गई है । पिंजड़े के तोतों ने हँसना-पढ़ना भी 
छोड़ दिया है। तेरी यह हालत हुई है। अरी कठिन, अब तो 
सान छोड़- 
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लिखन्ासते भ्रमि बहिरवनतः प्राण दवितः 
.. निशहाराः सख्यः सततरुदितोचछुननयनाः; 
परित्यक्त सब हपितपठितं पन्जर-शुकरः 
तवावस्था चेयं विद्ज कठिने मानमघुना | 
पद्य का चमत्कार अनुवाद में नहीं दिखलाया जा सकता। 
बह तो मूल ही में है। यहाँ पर कवि ने वर्तमान-कालिक 'लिखित! 
क्रिया न लिखकर शततृप्रत्यन्त लिखन्‌ लिखा है। शठ्‌-प्रत्यय से 
लेखन व्यापार की अप्रधानता सूचित होती है । “आसीत! भूत- 
कालिक क्रिया न लिखकर “आरस्ते! वतंमान-कातिक लिखी है 
जिससे ध्वनि है कि प्रसाद पर्यन्त बैठने की ठान ली है [ बैठे 
हैं तेरे दर पै तो कुछ करके उठेंगे| ओर “भूमो! सप्तम्यन्त न लिख 
कर “भूमिम्‌! द्वितीयान्त लिखा है जिससे ध्वनि हैं कि बुद्धि- 
पूवंक कुछ भी नहीं लिख रहा है, बल्कि हृदयशुन्य हो खाली 
खोद ही रहा हैं। सुनते हैं कि स्वर्गीय साहित्यमूति महा- 
महोपाध्याय ग्भाधर शास्त्री को यह पद्य अत्यधिक पसन्द था | 
अक्सर इसे पढ़कर आनन्द मे मग्न हो भूमने लगते थे। 


. गुणीभृत व्यड्गथ 
किसी का पति सो मंजिल की दूरी पर परदेश जानेवाला 
है | उसकी स्त्री रो-रो बातें करके जाने से रोकती है। कहती है 
कि प्रिय, पहले पहर ही में आ जाओगे या दूसरे में या तीसरे 
सें ? ( इस पर जब उसका पति कुछ नहीं बोलता है तब कहती 
, है ) अथवा सम्पूर्ण दिवस के व्यतीत होने पर आओगे ? 
अहरविरतो मध्य वाहस्ततोषपि परेण वा द 
न .. किमृत सकले याते वाहि ग्रिय त्वमिहैष्यसि ? 
'ड्ति दिनशतम्राप्य॑ देशं ग्रियस्य वियासों 
हरतिगमनं बालालापेः स वाषगलज्जलैः ॥| 
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यहाँ पर सम्पूर्ण दिवस ही परम अवधि है। इसके बाद 
प्राणों को घारण न कर सकेगी । वह व्यक्न-य प्रिय-गमन-निषेष 
रूप वाच्य अर्थ को सिद्धि करता है। वाच्य से व्यज्ञय 
अधिक चमत्कार न होने के कारण गुणीभूत व्यज्जय दै 


रस-सं कर 


आद्र-अपराध (ताजा-ऋसूर) करनेवाले किसी कामी की 
भाँति शम्भु के बाण की अग्नि तुम्हारे विन्नों को दूर करे, जो 
रोती हुई त्रिपुर-सुन्दरियों के हाथ मं आ लगी तो उन्होंने उसे फेंक 
दिया, जब आकर उसने दुपटटे के खूट को पकड़ा तब उसे खूब 
पीटा, जब उसने बालों को पकड़ा, तब उसे मिटका दे हटाया 
जब पैरों पर आ गिरी तब उसकी तरफ देखा भी नहीं ओर जब 
उसने आलिट्डनन किया तब उसे दतकारा। ( कामी भी अपराध 
करने पर मानिनी का जब हाथ पकड़ता है तब मिटकारा जाता 
है, दुपट्ट का खँट पकड़ने पर पीटा जाता है, ओर पैरों पर 
गिरने पर देखा भी नहीं जाता है तथा आलिंगन करने पर 
दुतकारा जाता है |) द 

च्िमो हस्तावलग्न: ग्रसमममिह तो व्प्याददानोञ्शु कानत॑ 

गहन केशेप्वपास्तश्चरणनिपतितों नेज्षितः संग्रमेण । 
आलिड्लन्‌ योज्वघृतस्त्रिपुरयुवतिभिः साचनेत्रो पलामि 
कामीवाद्रपिराघ: स दहतु दुरितं शाम्मवी व: शरास्नि 

त्रिपुर-ध्वंस के ग्रति शंकर भगवान्‌ के उत्साह रूप का करुण 
रस अंग है ओर श्रृंगार रस उसका अंग है। यहाँ पर रस-संकर 
विचित्र स्वाद पेदा कर रहा हैं। संक्री्ण रस की रचना रस- 
कवियों को कसोटी कहलाती है (संक्रीर्णस्सोपनिबन्धस्तु निकषों 
शरसकवी नाम) | 
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धीरा मध्या 
अपराधी प्रिय के प्रति चतुर नायिका ने अपने कोप को उपचार 
(तकल्लुफ) से ही चरिताथ किया । ज्यों ही वह घर आया त्यों ही 
नायिका उठ खड़ी हु३। इस तरह उससे एक आसन पर 
बैठने का भी मौका न दिया | बीड़ा लाने के बहाने गाढ आलिं- 
गन में विन्न डाला ओर प्रिय के समोप सखियों को काम मे 
लगाती हुईं उसने बातें भी न कीं 
एकत्रासनसंस्थित: परिहता अलुदगमाददूरतः 
तामूलाहरणच्छलेन रमसाश्लेषोडपि संविधित:; 
आलापोडपि न मिश्रितः परिजन व्यापारयन्त्यान्तिके 
कान्त॑ ग्रत्युपचारतश्चतुरया कोपः छतार्थीकृतः ॥ 


मध्या-धीरा धीरा 


नायक--बाले, (रूटी हुई नायिका को देखकर नायक बाले?” 
कहकर पुकारता है। बाले पद से ध्वनि है कि तू अभी अल्प- 
वयस्का है। समम है नहीं, व्यर्थ ही किसी ने बहका दिया है) 

नायिका--नाथ, (नायिका प्रिय न कहकर नाथ कहती है 
जिससे माने व्यंग्य हैं) 

नायक--मानिनि, क्रोध छोड़ों । 

नायिका- क्रोध कर मेंने किया ही कया है 

नायक--मुझे बड़ा खेद है | 

नायिका--आपने अपराध ही क्या किया है ! अपराध तो 
में ही करती हूँ। 

नायक--तो फिर फूट फूट कर रोती क्‍यों हो १ 

नायिका--किसके सामने ? 

नायक--मेरे 
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नायिका--में आपकी कॉन हूँ ! 
नायक--दयिता । 
नायिका--नहीं हूँ, इसी लिए तो रो रही हूँ । 
बाले, नाथ, विमुञ्च मानिनि रुषं, रोपान्मया कि कृतस्‌ 
खेदोस्मासु न गमेठपराध्यति भवान्‌ सर्वेष्पराधा सयि! 
तत्कि रोदिषि यदगदेन वचसा, कत्याग्तों रुच्ते ? 
नल्वेतन्मम का तवास्मि ? दयिता नास्मीत्यता रुच्चते | 


कलहान्तरिता 


नायक नायिका के पैरों पर गिरा; परन्तु वह प्रसन्न होने के 
बदले बिगड़ी और प्रच्छुन्न, घृत आदि कहकर जली-कटी सुनाने: 
लगी। जब नायक अपमानित हो चल दिया तब उसने हृदय पर 
हाथ रख ओर त्म्बी साँस खींच आसुओं से डबडबाइ हुई दृष्टि 
सखियों पर डाली । 
चरणपतनग्रत्याख्यानप्रसादपराव्ममुखे 
निभ्ृतकिंतवाचररित्युक्क॑. रुषा. परुषीकते । 
ब्रजति रमणे निश्वस्योच्चें: स्तनापिंतहस्तया 
नयन-सलिलच्छुन्ना दष्टिः सखीष निपातिता । 
कलहान्तरिता का तो यह सुन्दर दृष्टान्त हे ही पर विषाद 
रूप भाव का उदय ओर 'स्तनाविंतह॒स्तयाः यह ध्वनिपूर्ण पद 
अनिवचनीय आनन्द दे रहा है 


अलंकार-चमत्कार 
यद्यपि अलंकार रस के उपकारक होते हैं तथापि जिस कविता 


में कवि का विशेष ध्यान अलड्भार-वैचिज्य की ओर रहता है 
उसमे रस गोण हो जाता है | साहित्यिकों ने उसे ठृतीय-श्रेणी का 





०“ ००३००८००७-०«४२०००>०->०>777>0/.3 722 202052.0/: ला 





( शै२२ ) 


काव्य माना है। मुक्तक जैसे रसप्रधान काव्य में उसका कुछ 
भी मूल्य नहीं है। असरुक-शतक में कवि ने रस ओर ध्वनि को 
ऐसा निबाहा है कि चित्र काव्य की कहीं गन्‍्ध भी नहीं आने 
पाई। जिन अलक्कारों का प्रयोग किया है उनसे रस-परिपोष 
ली भाँति हो रहा है। 

धीरा मध्या के उदाहरण में जो पद्म एकत्रासनः! हम दिखला 
चुके हैं, उसमें नायिका ने उपचार के बहाने से मान को छिपाया 
है | इसलिए मीलित अलंकार है जो रस को परिपुष्ट कर रहा 
है। नाचे दिये पद्म में व्याजोक्ति” अलंकार कितना चमत्कार 
पैदा कर रहा है । पर उससे विप्रलम्भ-श्वद्धार जरा भी दबने 
नहीं पाया है । क्‍ 
४ नायिका अपने प्राणेश्वर की करतूतों से मन ही मन कुढ़ रही 
; किन्तु प्रेमाधिक्य के कारण प्रियतम को बुरा-भला कहना तो 
दूर रहा, अपने सनोगत भावों को भी छिपाना चाहती है। परल्तु 
मानसिक व्यथाओं का स्वास्थ्य पर बुरा प्रभाव पड़ रहा है। वह 
-सूखकर काँटा हो गई है। रंग पीला पड़ गया है। एक दिन उसके 
प्रिय ने पूछा --सुन्दरि, यकायक तुम्हारे अंग इतने दुबल हो 
गये हैं ? और गाल क्यों पीले पड़ गये हैं? नायिका ने कहा, 
यह सब स्वभाव से ही है यानी में खभाव से ही ऋशांगी हूँ । 
यह कहकर, मुँह फेर पलकों पर छलके हुए आँसुओं को दूसरी 
तरफ टप टप गिरा दिया और लम्बी साँस खींची-- 

अंग्रानामतितानवं कुत इृदं कस्मादकस्मादिदम्‌ ? 

मग्धे पाएडुकपोलमाननमिति ग्राणेश्वरें पृच्छति; 
तन्व्या सवेमिदं स्वभावत इति व्याह्वत्य पच्मान्तर- 
व्यापी वाषभरस्तया वलितया निरवस्य मुक्तोअन्यतः ॥| 
श्रक्ञार-रस में मनोवेग और भावों के अभिव्यंजन में कोमल 
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ओर सीधी सादी भाषा का प्रयोग ही उचित है| उसमें यमकादि 
गब्दालझ्वारों से परिपूण कृत्रिम भाषा का प्रयोग बिल्कुल अस्वा- 
भाविक है। अतएव अमरुक-शतक सें यमकादि अलड्कारों के 
दर्शन नहीं होते। सहृदयों की सम्मति है कि “ध्वन्यात्मनि 
खगारे यमकादिनिबंधनम्‌ शक्तावपि प्रमादित्वं विप्रलस्भे विशे 
षत:” अर्थात्‌ ध्वन्यात्मक अद्भार में यमक आदि अलकझ्षारों की- 
रचना प्रमाद ही है ओर खास कर विग्नलम्भ में | 
प्रेम 

अमरूक कवि ने इस पद्म से प्रम का कितना सुन्दर चित्र 
खींचा 

कोपो यत्र भृकुटिरचना निग्रहों यत्र मौंन॑ 

यत्रान्योन्यस्मितमनुनयों हष्टिपातः गसादः । 
तस्य ग्रस्णस्तदिदमधना वेशस पश्य जात॑ 
त्वं पादानते लुठसि न च मे मन्युमो क्तः खलायाः || 

अपराध कर अनुनय करनेवाले फ्रिसी प्रभी से उसकी प्रयसी 
कहती है--जिस प्रम से भोंहों का टेंढा करना ही क्रोध था 
मोन ही दण्ड था, एक दूसरे को देखकर मुसकिरा देना ही अनुनय 
था, ओर दृष्टिपात ही प्रमाद था, वह प्रेस अब नष्ट हो गया 
है; क्योंकि परों पर तुम लोट रहे हो ओर में ऐसी दुष्ट हूँ कि 
मेरा क्रोध नहीं दूर होता । 

दोष 

मनुष्य की रचना सवंधा दूध की धोई नहीं हो सकती । 
उसमे दोषों का होना कोई आश्चय की बात नहीं | अमरुक- 
शतक के एक आध श्लोक मे शृगार-विरोधी वेराग्य का वर्णन 
आ गया है जिससे झंगार रस दब गया है पर एक-आध दोष 
वेसे ही हैं जैसे चाँद में धब्बे | 














७--मालती-माधव 

संस्क्रत-साहित्य में महाकबि भवभति प्रसिद्ध नास्यकार हैं! 
उनकी रचनाओं का माहात्म्य समय की अग्रगति के साथ बढ़ता 
ही जाता है | इतिहासवेत्ता जनरल कनिंधरम के मतानुसार भब- 
भूति का समय इसा की सप्तम शताब्दी का शेष भाग है। विश्व- 
विश्वत 'मालती-माघव' इनकी ही कृति है। मालती-माधव उज्ज- 
यिनी मे महाकालेश्वर महादेव के यात्रोत्सव पर खेला गया है। 
यहाँ उसी पर विचार किया जायगा | 


संक्षिप्त कथावस्तु 
अड्छ १ 

विदरभराज के मन्त्री देवरात का अपने पुत्र माधव को पद्मा- 
वती मे आन्द्रीक्षिकी (तकंशास्र) पढ़ने के लिए भेजना। वहाँ 
साधव का राजमन्त्री की कन्या मालती पर मोहित होना | मालती 
ओर साधव का काम-मन्दिर मे अन्योन्य-दर्शन तथा मालती के 
लिए साधव का वकुल-समाला देना | मालती की सखी लवंगिका 
का बोद्ध-संन्यासिनी कामन्दकी से मालती ओर माधव के प्रम 
का वर्णन करना | 


अंक २ 
प्रवेशक में मन्‍त्री भूरिवसु की दो दासियों का आपस से 
वार्तालाप | नम्मं-सचित्र नन्दन का महाराज द्वारा मन्‍्त्री पर 
अपने विवाह के लिए दबाव डलवाना | 





पा 








( श्दृ४ ) 
श्ंक ३ 
मालती-माधव की प्रस-वृद्धि के लिए कासन्दकी का दूती का 
काये करना | मकरन्द का स्वयं धायल होकर सदयन्तिका (नन्‍्दन 
की भगिनी) की व्याप्र से रक्ता करना । 
द अंक ४9 द 
घायल मकरन्द का बहाश होना | उनकी दशा को देख कर 
माधव का मूच्छित होना। कामन्दकी का उन पर कसण्डलु का 
जल छिड़कना तथा मालती आर उसकी सखियों का दोनों के 
ऊपर कपड़े से हवा करना । दोनों का होश से आना । मदयन्तिका 
स॑ नन्‍दन के नॉकर का यह कहना कि महाराज ने स्वयम आकर 
तुम्हार भाइ से कहा हैं कि राज़मन्त्री मेरी आज्ञा का उल्लक्लन 
नहीं कर सकते। मालती में तुम्हें देता हूँ। यह सुनकर मालती 
ओर माधव का दुःखी होना । 
अंक ५ क्‍ 
अधोरघणट कापालिक का कराला देवी की बलि के लिए 
मालती को ले जाना । माधव का वहाँ पहुँच जाना और मालती 
की रक्षा करना | 
द अंक ६ 
मालती के साथ नन्‍्दन के विवाहोत्सव का प्रबन्ध होना 
रात्रि को मालती का देव-पूजा करने के लिए मन्दिर जाना । वहाँ 
माधव के साथ मालती का विवाह कामन्दकी के प्रयत्न से होना। 
ननन्‍्दन का सालती-ब्रेषधारी मऋरन्द से विवाह होना । 
. अंक ७ 
सालती-वेषधारी मकरन्द से नन्‍्दन की रति-प्रार्थेना । नन्‍्दन 
को महझरन्द का पीटना | मकरन्‍न्द और मदयन्तिका का विवाह | 
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अंक पद; 
मकरन्द का राजकीय-सेना से युद्ध। माधव का मकरन्द को 
सहायता करना । कपालकुण्डला द्वारा मालती का अपहरण | 
खझक ६. 
विरही माधव का विलाप | मकरन्द का आश्वासन | योगे- 
श्व॒री सोदामिनी का माधव को मालती का अभिज्ञान देना । 
ऋआूंक १० के द 
मालती को नष्ट जान कर माता-पिता का चिता में बैठने का 
इरादा करना । मालती-माधव का पुनर्मिलन । 


चरित्र-चित्रण 

मालती 'मालती-माधव” की नायिका है। वह लोक मे अनु- 
पम सुन्दरी तथा परम गुणवती है। प्रकरण में उसका कन्या- 
चरित खूब ही प्रस्फुटित हुआ है। उसके हृदय पर माधव 
जैसे सुरूप युवा ने पूर्ण अधिकार कर लिया है | वह मानसिक 
व्यथाओं से व्यथित हो स्वयं अपनी सखी लवज्लिका से कहती 
है--तीत्र मनो-रोग विष को भाँति सम्पूर्ण शरीर में व्याप्त 
हो रहा है तथा निर्धभ अग्नि की भाँति जल रहा है पव॑ बाह्य 
अवयवों को ज्वर की तरह पीड़ित कर रहा है। इस दुरवस्था 
में न तात, न अम्बा ओर न आप ही रक्षा कर सकती हैं। इस 
प्रकार मालती के संशयापन्न जावन को देखकर लवंगिका मालती 
से माधव के सिलन का प्रस्ताव करती है तथापि मालती कहती 
है “सहि, दइद मालती जी विदे, साहसो वरणा सिणि, अवेहि!? सखी, 
दूर हो ऐसे साहस का उपदेश करती हो ! तुम को केवल मालती 
का ही जीवन प्रिय है। सम्पूर्ण कलाओं से चन्द्र गगन में भले 
ही जले ओर कामदेव चाहे भस्म ही कर डाले । ये दोनों मृत्यु 
से अधिक कर ही क्या सकते हैं | श्लाध्य पिता, निर्मल. कुलवाली: 
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मेरी माता और निष्कलक् (अपना) कुल ही मुझे प्रिय है। मुझको: 
न अपना जीवन प्यारा है और न यह जन (माघव) ही | 

ज्वलतु गयने श॒त्रों राजावखएडकलः शशी, 

दहतु मदनः कि वा मृत्यो: परेणा विधारयतः; 
मम तु दवितः एलाध्यस्तातों जनन्यमलान्वया 
कुलममलिनं, न लेवायं जनों न च जीवितम्‌ 

मालती के इन वचनों स एक प्रकार का तेज हैँ, विशुद्ध कुल 
का गोरबव है. माता-पिता के यश का विचार है, जो सबंधा कुल- 
कन्या के स्वभाव के अनुरूप है | भारतीय समाज में कन्याओं को 
स्वयं विवाह करने का अधिकार नहीं हे, किन्तु पिता को है। ऐसी 
परिस्थिति मं पिता जब कन्या का विवाह अनुरूप वर के साथ 
नहीं करता हैं, किन्तु किसी बूढ़े बाबा के गले मढ देता है, कन्याएँ 
लज्जावश चाहे मुख से कुछ न कह पर उनके हृदय म॑ मम्मान्तिक 
व्यथा होती है, जिसका अनुभव वही करती हैं और मन ही 
मन अपने बाप को कोसती हैं। भवभति ने मालती के चरित से 
इसको खूब दिखलाया है| राजा के अनुरोध से मालती के पिता 

रिवस वृद्ध नन्दन के साथ मालती का विवाह अंगीकार करते 

हैं| मालती सन ही मन कुद कर कहती है--'राआराहखरां क्खु 
तादस्स गुरु अं न उण मालदी | हा ताद : तुमं वि सम णाम 
एव्वंत्ति सन्बधा जिंदं भोअप्हिए” तात मालती की अपेक्षा राजा 
को प्रसन्न करना श्रेष्ठ ससभते हैं। फिर कहती है कि हा तात, 
आपने भी मरे साथ.......हा भोग-तृष्णा ने सबको जीत लिया 
है। वास्तव में सालती का यह वाक्य कितना गम्भीर मम-स्पर्शी 
है कि भोग-तृष्णा ने सब को जीत लिया है अर्थात्‌ दासवृत्ति 
वालों की मोग-ठृष्णा इतनी बलव॒ती है कि वे अपने अपत्य- स्नेह 
को भी महत्त्त नहीं देते । 
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_बद्चम अड्ड में कपालकुए्डला ओर अघोरघरट कापालिऋ, 
कराला देवी की बलि के लिए, मालती का वध करना चाहते हैं | 
उस समय भी-मृत्यु के समय भी--नन्दन-विवाह का राल्य 
मालती के हृदय से नहीं निकला है। पिता की निष्ठुरता का 
उपालम्भ देकर वह करुण कन्‍दन करती हैं “हा ताद :>ग्पिकरुण ! 
एसो दाणिं दे णरेन्द चित्ताराहणों व अरणं जणो विविज्जई” 
हा तात, निर्देय, नरेन्द्र के चित्त की आराधन-स्व्ररूप सामग्री यह 
सालती इस समय नष्ट हो रही है । 

मालती के उपर्यक्त वाक्य कितने करुणा-पूर हूँ, प ढ़ते-पढ़ते 
मालती के प्रति समवेदना हो आती है। आँखों में आँसू आ 
जाते हैं। बे-मेल विवाह करनेवाले पिता के प्रति घोर घृणा 
उत्पन्न होती है (भवभूति कवि ने आज से १३०० वर्ष पूर्व जिस 
सामाजिक कुरीति का चित्र खींचा है, दु्भाग्यवश वह आज भी 
मोजूद है । वड्ों को जिवादेच्छा पहले से भी अधिक है) । मालती 
के कन्याचरित का यह चरम विकास है। उपन्यास की भाँति 
नाटक में नाट्यकार को स्वयं कुछ कहने का अधिकार नहीं होता, 
पर किसी पात्र के ऐसे उद्गार होते हैं जो कवि के हृदय के होते 
हैं। यहाँ पर भवभूति ने मालती के द्वारा अपने भावों को अभि- 
व्यक्त किया है। हे 

पद्म और पष्ठ अंक में हस मालती के हृदय को कितना 
स्नेहयुक्त और कोमल पाते हैं। पंचम अंक में कपालकुण्डला 
मालती से कहती है कि तेरा अन्तिम समय है। यदि संसार में 
तेरा कोई प्रेमी हो तो क्षण भर याद कर ले। मालती माधव का 
स्मरण करती है--हा चाथ, हा दुयित, हा माधव, मेरे परलोक 
ज्ञाने पर याद करते रहना; क्‍योंकि मरने पर भी जिस़की याद 


प्रिय जन करते हैं. वह मत द्ोने पर भी जीवित है। षष्ठ अंक में 
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सालती का विवाह नन्‍दन के साथ होने जा रहा है ।“लवंगिका 
सालती के पास कुसुम-माला ओर अंगराग लेकर आती है 
मालती कहती है कि इनका क्‍या होगा ? वह आत्महत्या का 
निश्चय कर लवंगिका को अन्तिम उपदेश (वसीयत) करती है कि 
मेरे जीवन-प्रदर जन (माधव) का अनिवचनीय सुन्दर शरीर, 
मुझे मत सुन हर, किसी अकार नष्ट न ह्वाने पावे तथा मेरे कथा- 
मात्र-शेष होने पर उनकी लोक-यात्रा शिथिल न होने पावे, ऐसा 
यत्र करना। ऐसा करने पर ही में प्रिय सखी के प्रसाद से 
क्ृताथे हूँगा। 
उनको न तो अब चन्द्र-इर्शन म॑ं और न किसी प्रिय-जन से 

मिलने में आनन्द आता है। अत्यन्त अधीर होकर वह आन्त- 
रिक ताप को प्रकट करते हैं। उनका प्रियक्गु के समान श्याम- 
वर्ण पीना और दुबला हो गया है; पर इससे लावर्य ओर 
खरा दो गया है। मेने सुना है ओर निश्चय है कि सालती ही इस 
कामोन्माद का हँतु है । फिर कहता हे कि साधव झत्यु के लिए 
बाल आम्रइक्ष पर, जिस पर कि कोयल कूक रही है ओर बोर 
आया हुआ है, दृष्टि डालता है; वक॒तत-( मोलसिरी ) कुसुम की 
गन्ध से सुगन्धित वायु के मार्ग में लोटता है, दावाग्नि के प्रेम 
से भीनों हुई कमलिनी के पत्तों का उत्तरीय ओढ़ता है और बार 
बार चन्द्रमा की हिरणों को शरण जाता है-- 

पत्त चन्ुम॒कुलिनि रणत्तोकिले बालचूते 

मार्गें गात्र ज्षिपति वकुलामोदगमस्य वायो 
दाव-प्रेम्णा सरसविसिनीपत्रमात्रोत्तरीय- 
स्तापन्यूति श्रयति बहुशो मृत्यवे चन्द्रपादान्‌। 

मालती कासन्दकी का पहले ही की तरह अदब करती हे; 

धर कामन्दकी उसे सखी के समान विश्वास-पात्र बना लेती है। 


६ ह 
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पुष्पाबचय से जब मालती थक जाती है, तब कामन्दकी 
कहती है क्लि श्रम से तेरी वाणी स्खलित हो रही है, अज्ञ दीले 
पड़ रहें हैं; मुखचन्द्र पर पसीने की बूँदें आ गई हैं और नेत्र मुकु- 
लित हो रहे हैं। अरी सुन्दर भोंहोंवान्वी, तेरी तो थकावट से 
ऐसी दशा हो गइ है जैसी प्रिय-दर्शन से होती है । 
स्खलयति वचन ते संसयत्यन्नमन्नम्‌ 
जनयति मुखचन्द्रोद्धासिनः स्वेदबिन्दून्‌ 
मुकुलयति च नेत्रे सवथा सुत्र, खवेदेस 
त्वयि विलसति तुल्य॑ वललभालोकनेन ॥ 


कामन्दकी 

कामन्दकी परिडता, नीतिकुशला बौद्ध सन्‍्यासिनी है । यद्यपि 
संसार से विरक्त होकर उसने संन्यास ग्रहण कर लिया है 
तथापि परोपऋकार या लोक-कल्याण सम्बन्धी कार्यों को नहीं 
छोड़ा है। वह सांसारिक कार्यों में भी भाग लेती है। मन्त्री 
भूरिवसु गुप्त रीति से उसे सालती और माधव का विवाह कराने 
के लिए नियुक्त करते हैं| प्रकाश्य रूप से वह राजा की आज्ञा 
का विरोध नहीं कर सकते हैं. (देवरात, भूरिवसु ओर कामन्‍्दकी 
इन तीनों ने साथ साथ विद्याध्ययन किया था। छात्रावास में ही 
देवरात और भूरिवसु ने प्रतिज्ञा की थी कि हम लोग आपस में 
अपत्य सम्बन्ध करेंगे )। यह बात मालती तक नहीं जानती है। 
कामन्दकों का अपने मित्र भूरिवसु पर अनिवंचनीय प्रेम हैं। 
वह स्वयम्‌ अपनी शिष्या बुद्धरक्षिता से कहती है--“सन्त्री 
जी मुमे कर्तव्य विषय में लगाते हैं | यह प्रेम का फल है, विश्वास 
का सार है, मेरे प्राथ अथवा तप से यदि मित्र का काय हो 
जाबेगा तो मैं अपने को ऋृत-कत्य समभ्कूंगी |” कामन्दकी में हस 
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इतना साहस ओर नीति-चातुर्य देखते हैं कि वह राजा के विरुद्ध 
घड़यन्त्र रचती है। मालती का साधव जैसे गुणी युवा के साथ 
विवाह सवधा समुचित है; वृद्ध नन्दन का राजा के द्वारा दबाव 
डलवा कर विवाह करना सवथा न्यायविरुद्ध है--इस प्रकार 
छिप कर आन्दोलन करती है। चतुर्थ अड्छू मे राजा के अनुचित 
दबाव का विरोध करती है। मकरन्द से कहती है--महाराज 
को अपनी कन्या पर अधिकार है। मालती उनकी कन्या नहीं 
है | कन्या-दान में राजा लोग प्रमाण हैं--इस प्रकार धर्म-शार्क् 
आज्ञा नहीं देता है। ठतीय अड्टू में कामन्दको दूती का काम 
करती है| मालती के समज् माधव की शोचनीय अवस्था का 
वर्णन करती हैं कि मदनोद्यान-यात्रा के दिवस से माघक 
अत्यन्त विकल है। शरीर-संताप प्रतिदिन बढता जाता है| 
भवभूति ने कामन्दकों के चित्रण में बड़ा कोशल दिखलाया 
है। जब हम देखते हैं कि चीर-चीवर-धारिणी परिणत वयवाली- 
कामन्दकी निसृष्टाथ दूती का काम करती है, तो बड़ा विस्मक 
होता है ओर साथ ही यह भी मालूम होता है कि मानव-जीवनक 
कितना गूह ओर रहस्यमय है ! वेष और आकृति से जो मनो- 
वृत्ति का अनुमान करते हैं वे धोखा उठाते हैं। भवभूति मानव- 
जीवन की अच्छी व्याख्या करते हैं जो एक सच्चे नाव्यकार का 
प्रधान गुण है। क्‍ 
कामन्दकी ने “अन्तः शाक्ता; बहिः शैवा? का जो जामा 
पहना है वह केवल परोपकार आर सदिच्छा के कारण ही | 
अतः कामन्दकी के ग्रति दशकों का पूज्य भाव ही हैं । कामन्दकीः 
ने इस तरह समाज के आगे यह उच्च आदर्श उपस्थित. किया हैं 
कि वेयक्तिक मुक्ति की अपेत्ञा प्राणियों पर दया करनाः भी. कुछ 
कम महत्त्व नहीं रखता है। भवभूति ने सकरन्द द्वारा स्पष्ट रूप 
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से यही कहलवाया है | मकरन्द कामन्दकी से कहते हैं कि भग- 
बत्ति, शिशुजनों पर आपका स्तेह और दया संसार से विरक्त 
भी आपके चित्त को द्रवीभमत करती है | इसी लिए साल्नती और 
साघव के विवाहाथ आपका यत्न है जो सब्वथा पत्रज्या-सुलभ 
आचार के विपरीत है 
दया वा स्नेहों वा भगवति निजेडस्मिन्‌ शिशुजने 
। भवत्याः संत्ताराद्चितमपि चित्त' द्रवयति: 
* अतश्च्‌ प्रत्रज्यासमयसुलभाचार विमुखः 
प्रसक्तस्तेयत्न:ग्रभवति & &€ ३८ ४ 

अन्त में मालती पर कामन्दकी का जादू चल जाता है| वह 
यासवदत्ता, उवंशी आदि के इतिहासां का वणन कर प्रभाव 
डालती है ओर गान्धव्व॑ं विवाह करवा देती है| कामन्दकी 
'संन्यासिनी होने पर भी संधारिणी है ओर साध्वी होने पर भी 
कऋटनीतिज्ञ है | 'मालती-माधव? की कामन्दकी स्वेस्व है।. उससे 
थदि वह निकाल दी जावे तो प्रकरण का मजा किरकिरा हो 
जावेगा । 


माधव द द 
माधव ग्रस्तुत प्रकरण के नायक हैं | वह शूरवीर युवक छात्र 
| कुण्डिनपुर से पद्मावती को आन्वीज्षिकी विद्या के अध्ययन 
के लिए आये हैं। वहाँ पद्मावती के राजमन्त्री की कन्या के नयन- 
बाणों के लक्ष्य हो जाते हैं। विद्यार्थी का युवती के नयन-बाणों का 
लक्ष्यद्वोना नैतिक पतन अवश्य है पर भवभूति ने माधवचरित में, 
जान बूमकर, नतिक गुणों का अधिक विकास नहीं किया है 
कारण यह कि उन्होंने नाटक के विषय को छोड़ कर “प्रकरण! का 
विषय चुना है। भ्रकरण में उदान्त्-चरित का अड्लित करना आव- 
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श्यक नहीं है। अतएव भव-भूति मे माधव का देवचरित न लिस्क 
कर मानवचरित लिखा । माधव के चरित्र में शौय-गुय खूब 
प्रस्फुटित हुआ है। उन्होंने अधघोरधण्ट कापालिक जैसे नर- 
पिशाच का वध किया है जो एक निर्दाष अबला की हत्या करना' 
चाहता था। द | 

इसके अतिरिक्त मकरन्द के ऊपर ऋद्ध होकर जब राजा ने 
नगर-रक्षकों को आक्रमण करते के त्निए भेजा है उस समय 
उन्होंने अपने मित्र की सहायता की है और अपने बाहुबत्त से 
नगर-रक्षकों को परास्त किया है। माघव उच्च कोटि के प्रेमी 
हैं। वे नवम अड्ड में मालती के प्रेम में पागल हो जाते हैं। कमी: 
मेघ और पौरस्त्य पवन से मालती को पूछते हैं और कभी 
मूच्छित हो जाते हैं । 

मकरन्‍्द 

मकरन्द माधव का बाल्य-सखा है। माधव की भाँति वह 
भी शूर-बीर अथच श्रेमी है; नन्‍्द्रन की भगिनी मदयन्तिका को 
चाहता है। पिंजड़े से छूटे हुए शेर से अपनी प्रेयसी मद्यन्तिकाः 
की रक्ता करता है। मकरन्द के चरित में सबसे अधिक जो 
गुण विकसित हुआ है वह माधव पर अलोकिक अक्षत्रिक प्रेम है। 
मकरन्द माधव के बिना क्षण भर भी जीना नहीं चाहता ॥ 
साघव मालती के विरह में मूर्च्छित होते हैं। उस समय मकरन्द 
के मनोगत भावों मे माघव के ग्रति अत्यधिक स्नेह प्रकट होता 
है। मकरन्द कहता है-- 

“तत्‌ किन्‍नु खलु माधवास्तमयसाज्षिणा भाव्यम्‌ ? इति' 
जीवामि !”? तो क्या झुमेक माधव के मरण का साक्षी होना 
चाहिए में जीवित हूँ ! पव्रत-शिखर से पाटलावती नदी में 
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करना चाहता है, पुनः मूच्छित माधव का आलिगन कर पुकारता 
है किहा वयस्य, हा जिमलविद्या-निधे, गुण-गुरो, हा माधव, 
यह मकरन्द की बाहु का अन्तिम आलिंगन है| मकरन्द तुम्हारे 
बिना क्षण भर जीवित रहेगा--ऐसा ख्याल न करना | हे पुरड- 
रीकमुख, में जन्म से तुम्हारा साथी रहा हूँ, यहाँ तक कि माता 
का दूध भी साथ ही साथ पिया है। अब बन्धु जनों से दिये हुए 
तपंण-जतल्न को अकेले पियांगे ? यह अनुचित है 
आजन्मनः सह निवासितया मयव 
सातुः प्योधर-पयोडपि समे निषीय; 
तव॑ पुएुडरीकमुख बन्धुतया निरस्त- 
मेकी निवापसलिलं पिबसीत्ययुक्रम ! 
भगवति पाटलावति, प्रिय सहृद का जहाँ जन्‍म हो वहीं 
मेरा भा हो ओर में पुनः साधव का अनुचर होऊँ | 
ग्रियस्य चुहदी यत्र मम तत्रेव सस्भव 
भ्रयादमुत्र भयोदपि भ्रयासमनुरुसञ्चर: || 
अवान्तर चरितां का सर्मीक्षा विस्तार-भय से नहीं की 
जाती है। 
नाटकोय उकत्प 
नाटक का आख्यान-भाग ऐतिहासिक या पोराणिक दत्त के 
आधार पर होता है। उसमे पाँच अड्ड से लेकर दस अड्ढू तक 
होते हैं | प्रख्यातवंश का धीरोदाच नायक होता है। एक रस 
प्रधान रहता है, अन्य रस गौण होते हैं। बीज, बिन्दु, पताका, 
पग्रकरी ओर काय्ये ये पाँच अथग्रकृतियाँ होती हैं। अथे-प्रकृतियाँ 
नाटक के उद्देश्य की सिद्धि के लिए कारण-स्वरूप हैं। कांस्य 
श्र्थात्‌ व्यापार-आंखला की पाँच अवस्थाएँ होती हैं। इन्हीं 
अवस्थाओं के योग से मुख, प्रतिमुख, गर्भ, विमर्श और निवहण 








( रैऔप ) 


६ उपसंहार ) सन्धियाँ होती हैं, जिनसे नाटक-रचना का विभाग 
होता है। नाटक में २६ लक्षण और ३३ अलझ्छार द्वोते हैं 
प्रकरण भी नाटक के समान होता है। अन्तर इतना हां हैं कि 
नाटक का कथा-भाग पांरागणिक या ऐतिहासिक के आधार पर 
होता हैं और शअ्रकरण का लोकिक दत्त के आधार पर । शेष 
नाटक को भाँति हाता है। मालती-माथव प्रकरण है। इसमें 
खूड़गररस सुख्य है; अन्य रस गौण है | माधव घीर शान्त 
नायक हैं । द 





मालती-माधव में अथ -प्रक्ृतियाँ 

मालती साधव के विव्राह-छरूप उद्देश्य का साधक अन्यान्य 
अनुराग बाज" हे । द्वितीय अड्ट में नन्द्नन के लिए मालतोी को 
देने का वण न हैं, जिससे कथा के अथ का जिच्छेद होता है; 
पर साथवत्र की दर्शनामिलाषा (मालती के देखने की इच्छा) विच्छेद 
होने से बचाती है। इसलिए बिन्दु" है| सकरन्द आर मद्यन्तिका 
का विवाह आदि प्रासज्लिक वृत्त पताका3 हैं। मकरन्द पर राजा 
के सैनिकों का आक्रमण-रूप एकदेशीय वृत्त प्रकरी है| मालती- 
रूप लाभ काय हे*। 


० जनकभ० नर केताक ४०००, 


१ फन्न का मुख्य हेतु, जिससे अनेक कार्य उत्न्न होकर फैलते ईं, 
“बीज करलाता हैं । 

२ कथा में अ्रथ-विच्छेद होने पर जो अर्थ-विच्छेद से बचाता है 
उसे बिन्द कहते हैं | 

३ प्रसड़ प्राप्त (नायक के अतिरिक्त ) अ्रन्य पात्रों के बृत्त को 

पताका' कहते हैं। 

४ एकदेशीय चरित को प्रकरी? कहते हैं। 

भू. जिसके लिए उपायों का आरम्भ किया जाता है और जिसकी 
सिद्धि के लिए सामग्री एकत्रित की जाती है उसे काय कहते हैं । 


रक्त 




















( १३६ ) 


पाँच अवस्थाएँ 

मालती-साधव में सालती ओर माधव के विवाह रूप फल- 
सिद्ध के लिए कामन्दकी का ओत्सुक्य आरम्भ नामक अवस्था 
है| दोनों के समागम के लिए कासन्दकी का उद्योग यज्ञ नामक 
द्वितीय अवस्था है। नन्‍्दन-विवाह के आयोजन से अपाय (विन्न) 
की आशझ्छा है । पर कामन्दकी के व्यापार से उपाय को भी 
सम्भावना है | अतः आप्त्याशा नामक तृतीय अवस्था है । पुनः 
कासन्दकी की असाधारण चेष्टा से सफलता का निश्चय है। अत: 
नियताप्ति नामक चतुथ अवस्था है। मालती माधव को मिल गई 
इसलिए फलागम नामक पत्चम अवस्था है। 


पाँच संधियाँ क्‍ 

'मालती-माधव! में प्रथम अंक से लेकर द्वितीयश्ञंक तक मुख- 
संधि' है। इन अंकों सें प्रारम्भ नामक अवस्था ( कामंदकी के 
ओत्सुक्य ) के साथ मालती और माधव के परस्पर अनुराग रूप _ 
बीज की उत्पत्ति हुई है | तृतीय अंक से लेकर चतुर्थ अंक तक 
प्रति.-मुख संधि है । इनमें कामन्दकी माधव के कासमजनित 
विकारों का वर्णन करती है और लवंगिका कामंदकी से मालतो 
को दयनीय दशा का वर्णन करती है जिससे परस्पर समागमस 
. हप फल का अधान उपाय (अनुराग) दिखलाई पड़ता है; किन्तु 
_ नन्‍्दन के विवाद से वह तिरोहित हो जाता है । पंचम अंक से 





आरम्भ अवस्था के साथ जिसमें अनेक अर्थ और रसों की 
अभिव्यंजक बीज-समुसत्ति हो उसे मुख-संधि कहते हैं | 

२-मुख सन्धि में रहनेवाले मुख्य उपाय का निदर्शन कहीं लक्ष्य 
रीति पर हो और कहीं अलक्ष्य रीति पर, उसे प्रतिमुख-संधि कहते हैं|... 






( १३७ ) 


का 






प्रधान उपाय (अनुराग) का (हा तात ! निष्करुण नरेन्द्र के चित्त 
की आराधना स्वरूप सामग्री मालती नध्ट हो रही है इससे ) 
हास है, तथा नेपथ्य मे “ओ मालती के ढ्दनेवाले सेनिको” 
इससे अन्वेषण है। 






मालत्या: प्रथमावलोकनदिनादारभ्य विस्तारिशों 
भयः स्नेहविचेष्टितेम गहशों नीतस्य कोर्टि परास्‌ | 
अद्यान्त: खलु सवथास्य मदनायासग्रवन्धस्य मै 
कल्याणं विदधातु वा भगवती नीतिविपयंतु वा || 
. इसमें उद्भेद हैं। अमात्य भगवती से कहते हैं कि “नन्‍्दन 
के भेजे हुए आभूषण मालती को देवता के सामने पहनाना 
चाहिए” | इसमे पुनः हास है |” मेरी सच्ची बहिन प्रिय सखी 
लवंगिका, तुम्हारी प्रिय सखी आज मरने के लिए तैयार है 
बचपन स॑ मेरा तुम्हारे ऊपर परम विश्वास रहा है । उसी विश्वास 
के अनुसार में तुम्हारे गले में बाँहें डालकर ग्राथना करतीःहूँ कि. 
मुझे माधव का मुखारविन्द दिखलाओ जो समग्र मांगलिकों से 
बढ़कर सौभाग्य-लक्ष्मी को देनेवाला है।” इसमे पुनः अन्वेषण 
है। अष्टम अंक से लेकर नवम अंक तक विमर्श-सन्धिः है 
क्योंकि इनम॑ मालती-माघव के विवाह रूप मुख्य फल का 
पररपर अनुराग-सरूप एकत्र स्थिति द्वारा गर्भ-संधि से अधिक 



















िकापक०७४+ 





१--प्रथम उत्पन्न फल के उपाय का जहाँ उद्मेद हो तथा बारम्बार 
हास श्र अन्वेषण हो, वहाँ गर्भ सन्धि होती है । 

२-- मुख्य-फल का उपाय जहाँ गर्भसन्धि से अधिक विकसित हो 
किन्तु वह शाप आदि से विश्नयुक्त हो, उसे विमश-सन्धि कद्दते ईं | 






















[ जड5: ) 


विकप्तित हआ है| दशम अंक में उपसंहार-सन्धि" हे । यहाँ पर 
अनुराग रूप बीज के सहित मुख आदि संधियों का आयोजन 
मालती के लाभ के,लिए किया गया है। 

विस्तार-भय से लक्षण, नाख्यालझ्वार और संध्यंग नहीं 
दिखलाये जाते हैं | 

ऊपर संस्कृत के अलक्कार शास्त्रों का नियम-सामझस्य 
'दिखलाया गया है; किन्तु आधुनिक नाव्य-साहित्य के लेखकों ने 
नाटक के ज्ञिन विशिष्ट गुणों का उल्लेख किया हैं, प्रायः उनका भी 
समावेश “मालती-साधव” से है । 'मालती-माधत्र”! को बने हुए 
आयः हजार वर्ष से भी अधिक हुए हैं | रुचि ओर विचारों में 
महान परिवर्तन हो गया, पर 'मालती-माधव” नवान स धलोचकों 
की कसौटी पर भी खरा उतरा है। वंग-बसुन्धरा भूषण स्वर्गीय 
ट्विजेन्द्रतात्त राय नाटक मे निम्नलिखित गुणों का हाना आव- 
श्यक बतलाते हैं--घटना का ऐक्य, घटना की साथकता, घटनाओं 
की आधात-प्रतिघात गति, कवित्व, चरित्रचित्रण ओर स्वाभा- 
विकता । “मालती-माघव” का आरम्भ प्रेम विषय को लेकर 
हुआ है ओर अन्त तक यहो रहा है। नायक ओर नायिका का 
अन्योन्य अनुराग अंकुरित-पल्लवित ओर परिणत हुआ है । अतः 
इसमे घटना का ऐक्य है। 'माल्रती-साधव” में सम्पूर्ण चरित्र 
नायक ओर नायिका के प्रणय-विकास के लिए अवतरित हुए हैं 
जिनमे कुछ साधक और कुछ बाधक हैं | कामंदकी का उद्योंग, 
लवंगिका की सहायता, साौदामिनी की रक्षा आदि समागस के 
साधक हैं। नन्‍्दन का राजा के द्वारा मालती की याज्ा कराना, 


.. १- मुख आदि अर्थ जो इधर-उधर जिखरे हुए हैं, उनका एक 
अयोजन के देतु आयोजन हो, वहाँ उपसंदार-सन्धि होती है। 









( रै३र्द ) 
के विवाह का आयोजन, अधघोरघर्ट का मालती की बलि 





नन्‍्दन 
का इरादा तथा कपालकुण्डला का अपहरण बाधक है । 


इनस से यदि काइ अंश प्रथक कर दिया जाय तो परिणाम 
यथार्थ रूप से वर्शित नहीं होगा, अतःघटना की सार्थकता भी है 
मालती ओर माधव का प्रेम॑ ज्यों ही परिणत होता है, त्यों ही 
नन्‍्दन विवाह-रूप विन्न आकर उपस्थित हो जाता है | इसके बाद 
मालती और माधव का जब विवाह होठा है, तब मालती को 
कपालकुण्डला उड़ा ले जाती है। इस तरह “मालती-म घव! में 
घात- प्रतिघात-गति भी है | चरित्र-चित्रण दिखलाया जा चुका है। 
कवित्व का वन आगे किया जायगा | 


सालती-माघव? में घटना प्रायः स्वाभाविक ही है अतः 
कहा जा सकता है कि इसमे स्वाभाविकता भी है। पंचस अंक 
से पिशाचों का वर्शन ओर नवम अंक में सोदामिनी की 
“आकर्षिणी-सिद्धि? का वणन है, जो आजकल के विचारों के अनु- 
सार चाहे अस्वाभाविक हो, किन्तु जिस समय मालती-माधव 
लिखा गया था उस समय जनता का इन बातों पर विश्वास था 
अतः अपने समय के विचारों का दिखलाना दूषण नहीं वरन भूषण 
हैं। नाटक में अन्तद्व॑न्द्द भ्रधान गुण होता हैं। नाटक के किसी 
पात्र के हृदय में परस्पर-विरोधिनी ब्त्तियों के संधष को अन्तद्वन्द्ध 
कहते हैं | 'मालती-माधव? में यह गुण श्रस्फुटित नहीं हुआ है। 
हाँ, एक जगह कुछ प्रस्फुटित अवश्य हुआ है। कामन्दकी मालती 
से विवाह के लिए अनुरोध करती है, तब वह “हा तात”, “हा 
अंब? कहती है जिससे अनुमान होता है कि उसके हृदय में 
अन्तद्वन्द्र उपस्थित हुआ कि विवाह करूँ या न करूँ |! अगर 
नहीं करती हूँ तो नन्दन के साथ विवाह हुआ जाता है ' किन्तु 











( १४० ) 


शीघ्र ही वह विवाह कर लेना स्वीकार कर लेती है । अतः अंत- 
इन्द्व स्पष्ट नहीं हुआ है | 


कवित्व-कोशल 

कविता का क्षेत्र इतना विस्तृत है कि ठीक ठीक आज तक 
उसकी परिभाषा नहीं हो सकी है । पर संस्क्रत के सभी आचाय॑ 
प्रायः इस बात से सहमत है कि “रस-मयी कविता उत्कृष्ट 
कविता कहलाती है?। कविता के प्राणशस्वरूप रस होते हैं। 
मालती-माधव में रस-चमत्कार अच्छा है | स्वयम्‌ भवभति 
अपने मंह से कहते हैं कि मालतो-साधव में रसों का अभिनय 
बाहुलय स किया गया है “भूम्ना रसानां गहना प्रयोगाः”? 
पाठकों को कुछ श्रद्धाररस के पदों का दिग्दर्शन कराया 
जाता है। भवभूति आलंबन तिमाव-स्वरूप मालती का वर्णन 
करते हैं कि वह कुमारी सोन्दर्यनिधि की अधिष्ठात्री देवता है, 
या सीन्‍्दय तत्त्व की निधि है। मालूम होता है कि उस सुन्द्री 
को स्वयम्‌ रतिपति भगवान्‌ ने चन्द्र, सुधा, मणाल, ज्योत्स्ना 
आदि उपादानों से बनाया है ( चन्द्र से मुख, सुधा से अधर, 
मृणाल से बाहु और ज्योत्स्ना से कान्ति बनाई है ) । 
वेदाभ्यासी जड़ त्रह्मा मालती ऐसी सुन्दरी कब बना सकता है 

ता रामणीयकनिधेरधिदेवता वा 
सौंदय-सारसमृदायनिकेतनं वा; 
तस्या: सखे; नियतमिन्दुसुधामुणाल- 
ज्योत्नादिकारणुमभून्मदनश्च वेधाः । 

. आगे चलकर मदन-व्यथा से व्यथित सालती का चित्र 
खींचते हैं | अंग मसले हुए मृणाल की तरह मलिन हो गये हैं । 
कपोल हाथीदाँत के टुकड़े की माँति सफेद हो गये है तथा 
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निष्कतलंक कलाघर की लद्मी को धारण कर रहे हैं | वह सखियों 
के बड़े अनुरोध से श्रगार आदि करने में प्रवृत्त होती है। 
परिमृदितमुणाली म्लानमज्ञस अवृत्ति: 
कथमपि परिवारग्राथनामि: क्रियासु 
ऋलयति च हि्मांशोनिष्कलड्डस्य लच्मी 
मभिनवकरिदन्तच्छेदपाएडुः कपोलः | 
दुबल अंगों की सणाल स एवं श्वत कपोला की हाथी छे दाँत 
से उपभा हृदय-ग्राहिणी है । उस पर निदर्शनालंकार द्वारा चन्द्र 
लच्मी का बिम्ब-प्रतिबिम्ब भाव अपूव चमत्कार पेंदा 
करता है । 
पहले पहल जब मालती और माधव की चार आँखे होती हैं 
उस समय नेत्र व्यापारों का भव्रभूति इतना सजीब वर्णुन करते 
है. जिससे अनुसान होता हें कि वे बड़े रसिक रहे होंगे। 
उनको स्वयम्‌ ऐसी घटनाओं का अनुभव होगा | माधव सकरंद 
से कहते हैं कि में सालती के विविध दर्शनों का पात्र हुआ। 
मालती की विशाल दृष्टि मुझे पहले देखकर निश्चल हो गई, बाद 
को (मर अंगों को गोर से देखने के लिए ) विकसित हुईं । इससे 
अ लताएँ उन्नत हो गई | फिर अनुराग से चिक्‍्कश ओर मुकुलित - 
(अत्यन्त आनन्द के कारण) हो गई । मेरे ताकने पर कुछ 
(लब्जावश) आकुख्वित हो गई (सिकड़ गई )। 
स्तिमितविकसितानामल्ल सद्‌ श्र लताना- 
द मसणमकुलितानां आनन्‍्तविस्तारभाजाम ; 
ग्रतिनयननिषाते किज्विदाकुण्चितानां 
््ि विविधमहमसूवम्पात्रमालोकितानास्‌ 
.. फिर कहते हैं कि पक्ष्मलाक्षी (जिसके नेत्रों में बड़ी ओर 
घनी बरुनियाँ हैं) के कटाज्षों ने मेरे अशरण हृदय को लूट लिया 
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है, घायल किया है, निंगल लिया है ओर उखाड़ लिया है। वे 
कटाक्ष अलस (लब्जा से लोट हुए), बलित (पुनः देखने की इच्छा 
से तिरतछे चलाये हुए), मुग्ध (देखने में सीधे ओर भावों से 
भरे हुए), निष्पंद (टकटकी लगाये हुए) ओर मंद थे। ह 
अलसवलितमस्धस्निस्धनिष्पन्द मन्दे- 
रधिकविकसदन्तैर्विस्मयस्मेर तारैः; 
हृदयमशरण में पद्मल।क्ष्या: कटाक्षै- 
'रपह्नतमपविद्ध' पीतमन्मीलितज्च | 


माधव की विरहानुभूति 
कपालकुर्डला सालती को हर ले गई है, विरहविधुर माधव 
पागल हुए जाते हैं। कहते हैं कि चरिड, में तुम्हारे विषय में 
अमंगल कल्पनाएँ करता हूँ और तुम्हें हँसी सूकती है। बस, 
बहुत हँसो हो गई । तुम प्रेम-परी ज्ञा कर रही हो । में तुमसे बहुत 
बार परीक्षित हो चुका। प्रिये ! उत्तर दो। अन्दर ही अन्दर 
हृदय घूम रहा है। तुम बड़ी निर्दंय हो। 
किमयि क्रिमयि शह्डू मंगलेभ्यो यदन्‍्य- 
द्विरमतु परिहासए्चरिड ! पदुत्युक्रोत्मि; 
कलयप्ि कलितोउहं वल्लमे देहि वाच॑ 
प्रमति हृदयमन्तर्विहलं॑. निर्देयासि ॥ 
फिर सोचते हैं कि इस जंगल में सालती के पास किसे दूत्त 
बनाकर भेज दूँ ? मेघ की तरफ देख#र विचार करते हैं कि इसे 
ही दूत बनाकर भेजूँ। वेग से उठकर मेथ को हाथ जोड़ते हैं 
और कहते हैं कि सौम्य ! क्‍या प्रिय सहचरी विद्युत तुम्हारा 
आलिंगन करती . है? (मेरी तरह तुम भी सहचराशुन्य 
तो नहीं द्वो !) कया प्रेमी चातक ग्रसन्नमुख होकर तुम्हारी सेवा 








( र३ ) 
करते हैं ? भरा तरह मित्रशुन्य तो नहीं हो, यद्यपि उनका मित्र 
मकरंद साथ 6! * तथापि वह उन्माद-वश ऐसा कहते हैं ) क्‍या 
प्राच्य-पवन (पुरवाइ) अंग-मर्दन से उुम्हें सुखी करती है ? (मेरी 
तरह तुम भी ता दासशुन्य नहीं हो ?) क्या इन्द्रधनुष तुम्हारे 
सौन्दय को बनाता है ! (मेरी तरह आभूषणशून्य ती नहीं हो ?) 
कच्चित्स| मय ग्रियसहच रो विद्यधदालिज्ञति त्याग ? 
आविभतग्रणयसुमखाश्चातका वा भजन्‍्ते ? 
पौरस््यों वा सुखयति मरुत्‌ साधुसंवाहनानिः 
विष्वय विश्नत्‌ सुरपतिघनुलक्ष्म लक्ष्मी तनोति ? 
भ्रवभूति में भावुकता अधिक है। वह अपने पात्रों को विरहा- 
वस्था मे मूंच्छत और उन्मत्त बना देते हैं। विरह-वर्णन तो उन्हों 


के हिम्स म॒ है | यहाँ पर काम की आठवीं दशा (उन्‍्माद) दिख- 


लाई गइ है | 
माधव मेघ से संदेश कहते हैं कि भगवान्‌ जीमृत ! सोभाग्य- 


वश घमते हुए आपको मेरी प्यारी मालती दिखलाइ दे तो पहले 
आश्वासन दना; पुनः सेरी अवस्था का वर्णुन करना | लेकिन,, 
खबरदार ! संशरश कहते हुए आशातन्तु न तोड़ देना; क्योंकि केवल. 


आशातन्तु हा किसी तरह उसके प्राणों की रक्षा करता है । 
दैवात्‌ पश्येजेयति विचरबिच्छया मत्ियां चेत्‌ 
आश्वास्यादों तदनु कथये माघवीयामवस्थाम्‌; 
आशातन्तुन च॒ कथयतात्यन्तमुच्छेदनीय 
गआखुत्राणुं कथमपि करोत्यायताक्ष्या: स एकः | 


फिर कहत हू कि मेरी प्रिया कहीं नहीं होगी, क्‍योंकि वह 


लुट गई है | देखो, मेरी प्यारी की कान्ति नवीन लोध-कुसुमों में 


है, दृष्टि हरिणियों में है; गति गजों में ओर नम्रता लताओं में है | 
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नवेषु लोभग्रतवेषु कान्तिह शः कुरज्ञीबु गत॑ गजेषु; 
लतायु नत्नत्वमितिं अमध्य व्यक्त विभक्ता विषिने ग्रिया में | 
कभा कहते हैं कि में प्रिया को किससे पूछ । मेरा तो कोई 
सुनता ही नहीं । पता जानने के लिए में किससे प्राथंना करूँ 
देखो, अपनी पूँछ को छितराये नाचता हुआ नील-कंठ (मयूर) 
अपनी वाणी से मेरी वाणी रोऋ लेता है; चकोर, जिसकी आँखें 
मद से घूम रही हैं, अपनी कान्‍्ता चक्ोरी के पीछे दोड़ रहा है 
और वानर फूलों की धूल से बानरी के गाल्ों को रंग रहा दै | 
केका भिर्नीलकरटठस्तिरयति वचन तारडवादुच्छिखरड: 
कान्तामन्तःग्रमोदादभिसररत मदआआन्ततारश्चकोरः _ 
गोलाब्यूलः कपोल छरयति रजसा कौसुमैन प्रियायाः 
कि याचे यत्र तत्र श्रवमनवसरअस्त एवार्थिमावः। 
उपयुक्त समवभूति की कल्पनाओं को पढ़कर कत्रि शेक्सपियर 
की यह उक्ति “६४6 [प्रशक्व/८, ६96 [0ए2/ 2०५ (४6 ए०ट८ 
ब्याल एवणवश्ााद्ा०7 ४ ८0704077 ( पागल, कत्रि ओर 
प्रेमी इनकी कल्पनाएँ एकसी होती हैं ) सत्य मालूम होती है। 
भवमभूति ने 'मालती-माघव? में वीमत्स, भयानक, करुण आदि रसों 
का वर्णन कर अपनी स्वतोन्मुखी प्रतिमा का परिचय दिया है। 
भवभूति हास्य रख का वर्णन अवश्य नहीं करते “हैँ । इसलिए 
उन्होंने अपने नाटकों में विदूषकों का स्थान, नहीं रकखा | सब 
'रसों के उदाहरणों में लेख का कलेवर बहुत अधिक बढ़ जायगा | 
वीभत्स रस का एक उदाहरण लीजिए । का 
उल्तत्योहृत्य कत्ति ग्रथममथ पृथूच्छी थ भूयासिमांसा- 
न्यंत्स्फिक्ृष्ठ पीठाद्वयवत्तुलभान्युग्पूतीनि जय ध्वा; 
आते; पय्य॑स्तनेत्रगकटितदशनः ग्रंतरड्डः करड्ढा- 
 दड्ढस्थादस्थिसंस्थ॑ रदुपुटगतमपि क्रव्यमष्यय्सत्ति| 
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[ख से व्याकुल, इधर-उधर दृष्टि डालता हुआ, दाँतों को 
निकाले दीन पिशाच पहले मुर्दे की खाल को नोच-नोच कर शोथ- 

गसे फूल कन्घे, नितम्ब, पीठ आदि अंगों के दुगन्धित मांस को 
खाता है | पुनः हड़ियों ओर ऊँचे-नीचे स्थान में लगे हुए मांस को 
जल्दी जल्दा खाता है | 


ग्राकृतिक च्श्य 


संम्कृत साहित्य में श्रकरृति ऋा समाह्त स्थान है। काव्यों और 
टकों में प्राकृतिक वर्णन अंग सा है, चाहे वह उद्दीपन विभाव 
से हा या स्व्ृतन्त्र रूप में | भत्रभति प्रकृतिपयंपासक कवियों मे 
ग्र-गण्य हैं। पाठकगण, भवभति के ग्राकृतिक वर्णन के भी 
नमृने देखिए। उद्धुत श्नोक में पद्मावती ओर सिन्धु नदी के प्रषपात 
का कितना सन्‍दर वणान है 
प्रगावतीवियलवा रिविशालसिन्ध 
पारा सरित परिकरच्छुलतो विर्भात । 
उत्त ड्लसाघसुरमन्दिरयोपुराटट- 
संबट्टपाटितबिमुक्कमिवान्तरिक्तम 
वशाल सिन्धु ओर पारा नदियों में निमेल जल बह रहा 
है | उनसे पद्म जती नगरी घिरी हुई है। पद्मावती में राजग्र 
देवमन्दिर, पुरद्वार और अट्वगालिकाएँ इतनी बनो हुई हैं, मानों 
उनके संघ से आकाह टूट कर गिर पड़ा है और नदियों के रूप 
में परिणत्त हो गया है| 
यत्रत्य एप तुम॒लों ध्वनिरस्वुयर्भ- 
ग़म्मीरनूतनघनस्तनितप्रचरड: 
पयन्तभूघ रनिकुजविज म्मणोन 
हेरम्बकण्टरसितग्रतिमानगेति । 





२० 
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यह सिन्घु नदी का प्रपात है, जिसमें जल से भरे हुए मेघों 
की गर्जन के समान ध्वनि हो रही है वह ध्वनि आस पास के 
पर्षत और कुद्धों में गँज रही है ओर वह प्रतिध्वनि से बढ़ कर 
गणपति की कण्ठ-ध्वान के समान हो रही हैं । 

नीचे दिये गये श्लोकों में पकंत और दो नदियों के संगम के 
किनारे नह ई हुईं स्त्रियों का वर्णन कितना सजीव है। हजारों 
वर्ष की घटना मूंतमती होकर सामने नाचने लगती है। 


अयमभिनवमेघश्यामलोत्‌ ड्रसानु- 
मंद मुखरमयूरीमुक्तसंसक्तकेंकः, 
शकुनिशवलनीडानोकह-स्निग्घवरष्मो 
वितरति वृहदश्मा पवतः ग्रीतिमच्णोः ॥ 
उच्च शिखरवाला, नवीन मेघों से श्यामल, यह पव॒त क्या 
ही नेत्रों को आनन्द देता है, जिस पर मदमाती मसयूरी झुछुक 
रही है; कहीं पत्थरों के ढेर लगे हुए हैं, कहीं रंग-विरंगे पत्तियों 
के घोंसलेबाल वृक्ष चितकबरे हो रहे है जिससे पवतीय भागों 
की अनुधम छटा दिखाई देतो है । 
जलनिविडितवसव्यक्कनिम्नो चतामिः 
परिगततटभूमिः स्नानमात्रोत्थितामिः, 
रचिरयुगलकुम्मश्रीमदाभोग तुल्- 
स्तनविनिहतहस्तस्वस्तिकामिवधूनिः । 
न्धु और पारा के संगम तट पर नहाकर आई हुई सहि- 
लाओं की भीड़ है, जिनके भीगे कपड़े ऐसे चिपक गये हैं कि 
उनमें अंगों की ऊँचाई और निचाई साफ झलक रही है। कमनीय 
काग्न कलश की भाँति विशाल और उन्नत स्तनों पर रकखे हुए 
हाथ ऐसे शोमित हो रहे हैं मानों स्वस्तिक स्वस्तिक-मज्ञल के 
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लिए स्त्रियाँ पीठे (चावल के चुगं) से हाथ की छापें कलश आदि 
पर देती हैं उनका स्वस्तिक कहते हैं] हो । स्तनों पर रक्खे हुए गोरे 
गोरे द्वाथों की स्वस्तिक से उपसा कितनी चमत्कार-पूर्ण है, कवि 
की अनोखी सूम है 


कालिदासीय रचना की अनुकृति 

भवभूृति कालिदास के परवर्ती हैं | इन दोनों कब्ियों के 
स्वभाव और रचना में आकाश-पाताल का अन्तर है। कालिदास 
स॒ुकुमार-प्रकृति, सवंत्रिय ओर हँसमुख रहे होंगे; पर भवभति 
गम्मी र-प्रक्रत-विशिष्ट जनभ्रिय शोकसय मूर्ति रहे होंगे। कालि 
दास को प्रकृत से विनय हैँ, भव्रसति के स्वभाव सम गये हैं । 
भवभति की रचना किष्ट है, कातिदास की सरल है। यद्यपि 
भवभूति कालिदास की सरणी से भिन्न साग पर चलनेवाले है 
तथापि उन्हांने 'मालती-माघव में कालिदास की रचना का 
अनुकरण किया है। मालती-माघत्र ओर अभिन्नान शाकुन्तल 
में घटना-साहश्य है ओर कहीं कहीं छालिदास के भात्रों का अप- 
हरण किया गया हैं | 


घंटना-साध्यय 

शकुन्तला अपने अभिभावक महूषि क्व की विना आज्ञा 
के गान्घव विवाह कर लेती है | इसो तरह मालती भी अपने माँ- 
बाप के विना पूछे विवाह कर लेती है । अन्तर इतना ही हे कि 
राजुन्तला केवल दुष्यन्त के प्रस्ताव से ही त्रिवाह कर लेती हे 
पर मालती अपनी साँ जैसी बड़ी-बूही कार्मंदंटी के कहने पर. 
करती है | शकुन्तला की अपेक्षा मालतो का चरित्र अवश्य कुछ 
उन्नत हो गया है; पर भवभूति की इसमें कोई तारीफ नहीं है | 
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क्योंकि शकुन्तत्वा का उपाख्यान भाग पौराणिक है ओर “मालती 
माधवः का काल्पनिक है। “अभिज्लञान-शाकुन्तल” से करव शक्ु- 
न्तला को उपदेश देते हें--“शुभ्रपस्व गुरून्‌ कुरु प्रिय सखी 
व्रक्ति सपत्नी जने, भतंबरिप्रकताउपि रोषणतया मा सम प्रतीपंगसः” | 
इसी अकछार कामंदकी मालती को उपदेश करती है कि--“प्रेयो 
मित्र वन्‍्धुता वा समग्रा, सर्वे कामाः शेवधिर्जीवितं च, स््रीणां 
भर्ता/--अर्थात्‌ पति ख्लियों का प्रियतम होता है। वही बन्धुसमूह 
वही मनोर॒थ, वही निधि और अधिक क्या कहें, वही जीवन भी 
होता है | 


भावापहररु 


भवभृति ने प्रथम अंक मे “सा रमणीयकनिधे?? द द्वारा 
जलती के सॉदय का वणन किया है । उसमे यह कल्पना को है 
कि मालती अल्या की कति नहीं है; किन्तु स्वयं काम ने चन्द्र आदि 
उपकरण से बनाई है। वस्तुतः यह भवभति के मस्तिष्क की उपज 
नहों है। भवभत्ति ने इसे विक्रमोबशी के निम्नलिखित छंद से 
अपहरण किया हें-- 
अस्याः सग विधी ग्रजापतिरभृचन्द्रोनुकान्तिग्रदः 
खुब्डारिकरसः स्वयं नु मंदनों मासों नु पुष्पाकरः; 
वेदाभ्यासजड़ः कथन्न विषयव्यावत्तकोतृूहलो 
निमात॑ गभवेन्मनोहरमिदं रूपं पुराणों मनि 
भवभति ने माधव द्वारा मेघ के प्रति जो संदेश दिलवाया हे 
कि--“आशातन्तुन च कथयतात्यन्तमुच्छेदनीय:, प्राखत्राणं कथ 
मपि करोत्यायताक्ष्याः स एक: ।” यह भी मेघदूत के पद्म का 
भाव है। यक्ष मेघ से कहता है “आशाबन्धः कुसुमसहश प्रायशों 
छाड़नानां, सद्मःपाति प्रखयिह्दद्यं विप्रयोगे रुखद्धि |” महिलाओं 
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की आशा कुसुम वृन्‍्त के समान होती है, जेसे कुसुम-द्वन्त 
कुसुम की पखव॒रियों को रोके रहता है उसी तरह वियोग में आशा 
ही उनके प्रम-यक्त हृदय की रक्ता करती है अन्यथा वह विदीण 
हो जावे | भवभृति ने वृन्‍्त के स्थान पर तन्‍तु को बदल दिया 
है| पर कालिदास की उक्ति में जो भाव-सोंदर्य ओर सोकुमार्थ है 


वह भवभूति नहीं ला सके हैं | 


ष॒ लोभप्रप्रसवेष॒ कान्तिह शः करब्वीपु गते गजप 

लतास नग्नत्वमिति ग्रमृश्य व्यक्त विनका विपिने प्रिया में 
भवभूति का यह पद्म भी कालिदास के--“कलमन्यश्धतासु 
भाषितं कलहंसीपु सदालसं गतम। प्रपतीष विलोलमी क्ित पवना- 
धूतलतासु विश्वमः” (अज विलाप करते हैं कि स्वर्ग जाने के 
लिए इन्द्रमती मरे विनोद के लिए अपना भापण काकिलाओ मस, 
गमन हंसियों मं, चञ्चल कटाक्ष हरिणियों म॑ं ओर विश्वम पवन- 
कम्पित लताओं मे रख गई हैं) पद्म का रूपान्तर हैँ | भवभूति ने 
भाषग को बदल कर कान्ति ओर कलहंसी को बदल कृर गज 
कर दिया है | हाँ, विश्रम के स्थान पर नम्नता कर दी है ज्ञो 






















मे पूर्व भावों की अपेक्षा अधिक चमत्कार नहीं दिखता सके हैं | 
भवभूति अपहरण से स्ंधा असफल रहे है। 


सावा 

कविता-कामिनी के प्राण यदि भाव है तो भाषा शरीर होती 

है। अतः काव्य-विवेचन में भाषा के विचार की भी आवश्यकता 
होती है। उच्च कोटि की कविता वही है जिसमे भाव ओर भाषा 
दोनों रमणीय हों । सुन्दर भाषा वही है जो अलंकृत हो, मुहाबिरे- 
दार ओर मँजी हुई हो ओर भावों का अनुसरण करती हो | भवभूति 
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का संध्कृत और ग्राकृत दोनों पर समान अधिकार है। भात्रों को 
प्रकट करने की क्षमता उनकी भाषा से पयांप्त है। भत्रभूति की 
भाषा भावानुगासनी होती है | निम्नलिखित व्याघ-वर्णन में 
प्राकृत-भाषा का मुलाहिजा कीजिए | देखिए भाषा कितनों ओज- 
स्विनी ओर आडम्बरयुक्त है--“रे रे शंकरपुरवासिजाणव्दा ! 
एसो क्खु जोन्बणारस्भगब्बसम्भरि ददुब्बिसहा मरिसरो सब्बदि 
अरवलामोडि विहड़ दुग्गाड़ि-ल!हपंजरपड़ितग्ग सगंलिआ-- 
शिअलो दुटुसदलो ५८ « » कुविञ्न कि अन्त-ली लाइदं करोदि” और 
इसी रंग में श्मशानवाल “उत्क्ृत्योत्कृत्यः संस्क्ृत पद्म को भी 
देखिए | इसमें वाच्याथ विकट है, तदनुसार भाषा भी कैसी 
द्धत है | पर नीचे दिये छंद मे करुण रस के वर्णन में भाषा 
कैसी प्राश्न ओर कोमल हो गई है-- 
नव्तालक्तकरक्तमाल्यवस्तना पापएडचारएडलयोः | 

पापारस्भवतोस गीव वृकयोमीरयता गोचरम 
सेय॑ भूरिवतोक्सोरिव सुता सृत्योमुखे वतंते 

हा घिक्‌ कष्टमनिष्टमस्तकरुणः कोअ्ये विधेः प्रकमः ॥ 


(वसु-सुता के समान सुरिव्सु की कन्या मालठी जो लाल 
कपड़े पहने है ओर जिसके हाथ-पैरों म॑ महावर लगा हुआ है ) 
पापी च!ण्डाल अधोरघण्ट ओर कपालकुण्डला के बीच मे ऐसी 
डरी हुई है जेसे दो भेड़ियों के बीच मे हरिणी। हा ! अब वह 
साज्षात्‌ मयु के मुँह मे वर्तमान है| हा घिक्कार है, निर्दय 
देव का आरम्भ कितना दारुण है 


अरे शंकरपुर के रहनेवालो, यह देखो दुष्ट शादल यमराज 


की लीला कर रहा है। योवन-सुलभ अमष ओर लोभ के कारण 
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उसने जबद॑श्ती लोहे के पिंजड़े को तोड़ डाला है। उसके पैरों से 
जंजीर भी निकल गई है, इत्यादि 

अनुपास भी भाषा की सम्पत्ति है। भत्रभूति की भाषा अजु- 
ग्रासों स बड़ी मधुर हो जाती है। इस गद्यांग में देखिए क्रितना 
माघु्य हे--अथ ता; सलोलम॒त्तालकरकमललत्रिततात्विकातर- 
सवलयावन्ती कम उत्तस्तमत्तकचहं लव्रिश्रमासिरामचरण मशख्चरखण- 
मऋणमणा यमानमश्ची रमञ्ञ शिख्ितानुविद्धमखलाकता पिकिज्लिणी 
रणत्कारमुखरंप्रीति निशृत्य आख्यातवत्य:” । भवभूति की 
भाषा से श्लेब-चमत्कार कहीं कहीं है | उदाहरण के लिए सिम्न- 
लिखित गद्य भाग देखिए | भवभूति ने श्लेप द्वारा कितनी उत्कृष्ट 
भाषा लिखी है--महाभाग ! सुश्लिप्टगुणतया रमणीय एपव 
समनसां सन्रिवेशः ! कुतूहलिनी चना भतृदारिकाउस्सिन 
बतेते। तस्वासभिनवों विचित्र: कुसुमेपुव्यापार: ] तझ्धवतु 
कृताथता वेदग्ध्यस्थ फतु निर्माणरमणीयता विधातु: | आसादयतु 
सरस एप भतृदरारिकायाः कण्ठावलम्बनमहाघंतवामिति | (लव गिका 
माधव से वकुलमात्ता माँगती है) कहती है कि सहाभाग ! आपका 
कुसुम ग्रन्थन (वकुलहार का गुहना) बड़ा ही मनोहर है। कैसा 
सूत पिरोया है । मेरी स्वामिकन्वा इस हार को लेना चाहती है 
बह फूलों को तरह तरह से गूँथना जानती है। (द्वार देने से ) 
तुम्हारा शिल्पनेपुण्य भी चरितार्थ होगा (गुणी में गुण-प्रकाशन 
से गुण की चरिताथता होती है) ओर साल्यसौन्द््य भी रत्न और 
कान के याग की भाँति फलीभूत होगा। ताजा फूलों का हार 
स्वामिकन्या के गले में पड़कर महाघे (कीमती) हो जावेगा । दूसरा 
अथ यह है कि महाभाग, सुन्दर हृदयवाले आप लोगों का परस्पर 
प्रेम है, क्योंकि दानों में रूप, लावर्य आदि गुण विद्यमान हैं । 
शेसी लगावट के लिए मेरी स्वामिकन्या लालायित है। उसमे विचित्र 
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नवीन कुसुम-सायक का व्यापार प्रादुभूत हो रहा है। इसलिए 
आप लोगों का कला-चातुर्य साथंक हो ओर ब्रह्मा का रचना- 
सोंदय भी (योग्य समागम से) सफल हो । रसिक आप भी हो, 
उसके कण्ठालिगन से महाघ बनिये (अन्य स्त्रियों को दुलेभ होने 
से अमूल्य बनिये ) | 


'मालती-माधघव' ओर तत्कालीन समाज 


पाठकगण ! 'मालती-माधव” को हम साहित्यिक दृष्टि से 
देख चुके | किन्तु उसका ऐतिहासिक निरीक्षण किया जाय तो 
उसमे तत्कालीन सामाजिक-जीवन ओर परिस्थिति का भी चित्र 
मोजूद है। कवि अपने समकालीन समाज का ग्रतिनिधि होता 
है | उसकी रचनाएँ उसके समय का श्रतिबिम्ब दिखाने में दर्पण 
का काम कर देती हैं। 'सालती-माघव”ः जिस समय लिखा गया 
था, उस समय हिन्दू-धर्म का पुनरुत्थान हुआ था; पर बोद्ध 
धर्म ओर हिन्दू धर्म मे समन्वय हो चुका था। उदार हिन्दू-धर्म 
ने बुद्ध भगवान्‌ की गणना दशावतारों में कर ली थी। भवभति. 

के कर 

ने बोद्ध धर्मावलम्बिनी कामन्दकी ओर वुद्धरक्षिता को नायक 
पक्तीय पात्र बनाया है ओर उनका उज्ज्वल चरित्र अंकित किया है 
जिससे स्वयम्‌ कवि का बोद्ध धर्म के प्रति आदर प्रकट होता है। 
कवि ने कामंदकी के चरित्र मे यह भी दिखलाया है कि यद्यपि वह 
बौद्ध-धर्मांवलम्बिनी है तथापि उसका आये शास्त्रों में पर्याप्त आदर 
है । वेवाहिक व्यवस्था में वह महषि अंगिरा का प्रमाण देती है-- 
“गीतश्चायमर्थोषड्जिरसा यस्यां मनश्चज्षुषोनिंवधस्तस्यामृद्धिरति” | 
अतः स्पष्ट है कि उभय-घर्मांवलम्बीं एक दूसरे के धर्म का आदर 
करते थे। बोद्ध घर्म निवृत्तिग्रधान है। अतः उस समय अनेक 
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युवा पुरुष ओर युवती स्त्रियाँ बिना वैराग्य के परिपक्व हुए ही 
विरक्त हो ज्ञाती थीं, पर प्रवृत्तियों का सहसा वियात नहीं हो 
सकता । इसलिए बोद्ध-संघारामों में गुप्त व्यभिचार हुआ करते 
थे| कवि ने यह बात 'मालती-माधव” से माधव के सेवक कल- 
ह'स का बोद्ध-मठ-परिचारिका मंद्रारिका के साथ अवैध प्रणय 
का वणन कर सूचित किया है। भवभूति के समय में कामदेव 
की पूजा होती थी | कामदेव के मन्दिर बने थ। वसन्‍त में मद- 
नोत्सव बड़ी घूमधास से मनाया जाता था, जिसमे स्त्री-पुरुष 
सभी सम्मिलित होते थे। स्त्रियों मं परदे का रिवाज नहीं रहा 
होगा । श्री मानों की कन्याएँ सवारियों पर निकलती थीं।| मालती 
हथिनी पर चढ़ कर 'कामायतन? को गई थी | प्राचीन भारत के 
गुरुकत्ोों की भाँति शिक्षात्रणाली नहीं थी। आजकल की तरह 
चद्बल और दूपित वातावरण में ही विद्यार्थी शिक्षण पाते थे। 
नगर के बायुमण्डल से युवकों का नारियों के प्रेम म॑ फँस जाना 
स्वाभाविक ही था | भवभृति ने मालती ओर माधव के प्रंस का 
वशुन कर यह भी अमिव्यक्त किया है। पद्मावती उस समय 
समरद्धिशाली नगरी थी | 

मालतो-माधव? के उद्धत पद्म से नागरिकों की विलासिता 
का परिचय मिलता है। 

आसादानामृपरि वलभीतुगवातायनेश्ु 

आन्तावृत्त: परिणतसुरायन्धसंस्कारसार्:; 
माल्यामों दामूहुरुपचितस्फीतकप्‌ रवासः 
वायुयू नाममिमतवधूसब्रिधान' व्यनक्ति | 

अटारी और मराखो में घूम घूम कर आया हुआ पवन, 
जिसमे सुरा, माल्य ओर कपूर की गन्ध आ रही है, इस बात की 
सूचना दे रहा है कि विलासी तरुण अपनी अभिलषित रमणियों 
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के पास पहुँच गये है । उस समय की जनता का मंत्र-तंत्र पर 
विश्वास था | भत-प्रेत भी माने जाते थे । देवताओं को बलि 
चढ़ाई जाती थी, यहाँ ठक कि नरमांस की बलि देने का भी 
वणुन है, पर नारी बलिदान कुत्सित माना जाता था। उस समय 
चित्रकला, कविता आदि ललित कलाओं की विशेष उन्नति थी। 


पृ 

भमालती-माधव' मे जहाँ अनेक गुण है, वहाँ दोष भी ३, जो 
आँखों में खटकते हैं। सब से स्थूत्त दोष उनकी रचना में यह है 
कि वह लम्बे लम्बे समासों ओर दुरूह शब्दों की समरमार करते 
है, जो स्वथा नाटकीय रचना के प्रतिकूल ओर कुराच-पूरे 
ओर जिपसे सहृदय सामाजिकों का हृदयशोष ही होता है । यह 
दौष मालती-साधव में सर्वत्र न्यूनाधक रूप से विद्यमान है। 
अवभति की समासप्रियता पर विस्मय होता है. क्लि वह विरहा- 
बसथा से भी समास राशि का प्रथोग करते हैं। इसके अतिरिक्त 


उसकी रचना में पदगत, वाक्यगत (अविमृष्ट विधेयांश) आदि 
भी दोष 











८--राजशेखर और काव्यमीमांसा 


.. संस्कृत तथा प्राकृत भाषा के साहित्य-सेवियों में कोन ऐसा 
+ जिसने कविराज राजशखर का नाम न सुना हो, उनके हृश्य तथा 

अन्य काव्यों को न पढ़ा हो | काव्यजगत्‌ म॑ इनका अत्यन्त उच्च- 
स्थान हैं । यह महाराज कान्यकब्जाधिपति महेन्द्रपाल तथा उनके 
पुत्र सही पाल के सभासद थ। “उपाध्याय” इनकी पदवी थी। 
सायदोनी के शिल्ालख से विदित होता है कि महेन्द्रपाल का 
राजलकाल €८७ ओर महीपाल का ८१७ इसवी हे। इन्होंने 
काव्य-मासमासा से (अथापहरणाु-प्रकग्य मं) काश्मार के सद्दाराज 
जयापीड के सभासद्‌ वाक्पतिराज का उल्लेख किया है। उक्त 
मद्दाराज का शासन-काल ७७६ से ८१३ इ० तक है। सोमदेव 
ने यशम्तिल्रक-चम्पू में राज-शेखर का वरणन किया है | यशस्तिलक 
चम्पू की रचना ६३० ई० में हुई है। अतः कल्पना होती है कि 
राजशखर का समय ८८० और <२० ३० के बीच म॑ रहा होगा | 
राजशेखर क पिता का नाम दोद कि ओर साता का नाम 
शीलवती था। अकालजलद, सुरानन्द ओर तरत्त इनके पूवजों 
में से थे। इनकी ख्रो का नाम अवन्तिसुन्दरी था | यह परम- 
विदुषी ओर चोहान क॒त# की लड़की थी 

स्वयं राज-शंखर ने स्थान स्थान पर इसका सत लिखा हें 
राजशेखर की जाति में सन्देह है, क्‍योंकि उपाध्याय की पदवी से 


अनालीयनलमललनकमन+न कल 


*“चाटुआशणकलमसी लिमालिआ राजसेहरक इन्दगेहिणी” 
(कपरमञ्जरी) 
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तो यह त्राह्मण प्रतीत होते हैं पर स्री के क्षत्रिय-कन्या होने से 


इनके ज्ञत्रिय होने का संदेह होता है। बहुत सम्भव है कि यह 
ब्राह्मण ही हों ओर अबन्ति-सुन्दरी जैसी विदुषी के गुणों पर 
लुब्ध हो, परिडतराज जगन्नाथ की आँति, इन्होंने भी असबर्ण 
विवाह कर लिया हो | क्षमेन्द्र विरचित “ओचित्य-विचार-चर्चा? 
के एक पद्य+से ज्ञात होता है कि इनकी जन्म-भूमि दक्तिण-भारत 
में थी | बालरामायण में राज-रोखर ने अपने परदादा अकाल- 
जलद को महाराष्ट्र-चूड़ामरिण लिखा है। इसलिए इनका महा- 
राष्ट्र होना सिद्ध ही है। राज-शेखर को संस्कृत की अपेक्षा 
प्राकृत-भाषा पर विशेष प्रेम था | एक जगह आप लिखते हैं 
“परुसा सक्कअवन्धा पाउग्रबन्धोवि होड़ सुउमारो । 


परिसमहिलारँ जेति अमिहन्तरं तेत्तिअभ्िमाणम्‌ | 
अथांत्‌ संस्क्त की रचना कठोर ओर प्राकृत की सुकुमार 
होती है । इन दोनों-मं उतना ही अम्तर है, जितना पुरुष और 
महिलाओं मे | द 
राज-शेखर का नाम प्राकृत-भाषा के इतिहास में सुवर्णाक्षरों 
से अद्धित रहेगा। इन्होंने प्राकृत-साहित्य की बड़ी सेवा को है। 
इनसे प्रथम प्रायः अनुष्टुप, आय्यां आदि छोटे-छोटे छन्दों की 
रचना की ही प्रणाली थी । इन्होंने ही शादू लविक्रीडित जैसे बड़े 
बड़े वृत्तों की रचना कर ग्राकृत मे नवीनता उत्पन्न की । इनके 
# कार्णाटीद्शनाझ्लितः शित-महाराष्ट्रीकटाक्षाहततः 
प्रौढान्धीस्तन-पीडितः अणायिनी भ्र -भद्गवित्रासितः 
लाटीब!हुनिवेष्टित।. मलयजब्रीत्जनी तर्जितः 
सोड्य॑ सम्प्रति राज-शेखरकविवाराणसी वाज्छति। 
“ओ०वि० चर्चा 
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बजनाय बाल-रामायण, बाल-भार त, विद्धशालभश्चिका, कपरसद्धरों 
आर काव्य-मामांसा आदि ग्रन्थ हैं। यद्यपि कवित्व की दृष्टि से 
इनके सभी ग्रन्थ महत्व के हैं, पर काव्यमीमांसा संस्कृत-साहित्य 
के लक्षणु-अन्थों मं अपूब रत्न हैं। इसमे केवल काव्य-विषयक 
निबन्धों का ही वर्णन नहीं, किन्तु प्राचीन-भारत का भौगोलिक 
व्रत, भिन्न-भिन्न प्रान्तों के रहनेवालों का उच्चारण, तत्कालीन 
कवियों की समृद्ध दशा और साहित्य प्रेम, श्राचीन साहित्यिक 
ग़ज़ाओं का इतिवृत, स्रीशिज्षा आदि अनेक ज्ञातव्य विषयों का 
समावेश हैं, जिनका कुछ परिचय नीचे दिया जाता है। 


क्राव्य-सीमांसा की रचना की रीति वात्स्यायन के कामसूत्र 
तथा कोटिल्य-अणीत अथं-शास्र की तरह गद्य में ही है । यह अठा- 
रः् धकरणों मे विभक्त हैं| अठारह अधिकरण एक पोराणिक 
आख्यायिका के आधार पर बने हैं, जिसका उल्लेख इस प्रकार 
हं--श्री कंठ ने परमंष्ठी आर ६४ शिष्यों को शिक्षा दी | उन ६४ 
शिष्यों में सरस्वती का पुत्र 'काव्य-पुरुष” अत्यन्त श्रेष्ठ तथा 
देवताओं का वन्य हुआ। प्रजापंति ने उसे तीनों लोकों की 
कल्याण-कामना से काव्य प्रवतेना के लिए नियुक्त किया काव्य- 
पुरुष ने १८ शिष्यों को अट्रारह विषय पढ़ाये । काठ्य-मीमांसा में 
उन्हीं विषयों पर अट्टारह अधिकरण हैं । 





भारतीय काव्य-रचना का प्रथम श्रेय महाकवि वाल्मीकि 
को है। वह काव्य-शासत्र के प्रवतेक तथा आदिकवि कहलाते 
हैं। रामायण में ही लिखा है कि वह एक बार सध्याह के समय 
तससा-नदी पर स्नानाथ जा रहे थे । मार्ग में उन्होंने एक क्रोन्न- 
मिथुन ( कुल ग पक्षी के जोड़े ) को देखा | उस समय एक व्याघ 
ने उनमें से एक को बाण से मार डाला | यह दुघटना देखकर 
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ऋषि का कोमल हृदय करुणा से द्रवित हो गया और एकाएक 
उनके मुख से-- 


“मा निषाद प्रतिष्ठा त्त्वगमः शाशवतीः समा: 

यात्कोब्चमिथुनादेकमव्धीः काम-मोहितस |” 
यह पद्म निकल पड़ा | अपने मुख से इस अनुष्टुप के सहसा 
निकलने पर उन्हें बड़ा आश्चय हुआ | इतने से दव-देव बअद्याजी 
आये ओर बोले--“मेरे ही प्रभाव से तुम्हारे हृदय में कवित्व 
शक्ति जाग्रत हुई है। अब तुम्हें पद्यात्मक रामचरित का प्रशयन 
करना चाहिए” यह कहकर वह अन्‍न्तहित -हो गये। महाकवि 
भवभति ने भी उत्तर-चरित में ऐसा ही उल्लेख किया है। पर 
राजशेखर ने काव्य-मीमांसा से पद्म रचना का ग्राथसक आदि 
ध्कार काव्य-पुरुष के द्वारा इस प्रकार लिखा हे--सरस्वती देवी 
हिमालय पर पुत्र-प्राप्ति के लिए तप कर रही थीं | तह्मा ने प्रसन्न 
होकर सरस्वती से कह्य--“में तुम्हारे लिए अमी एक पुत्र उत्पन्न 
करता हूँ |” उसी समय एक दिव्य बालक प्रकट हुआ ओर उसने 
तत्काल निम्नलिखित पद्म के द्वारा सरस्वत्ती की स्तुति की-- 


“यदेतद्वाउमयं विश्वमथमूत्यां ग्रवर्तेते 
सोडस्मि काव्य-युमानम्ब पादों वन्‍्देग तावकी | 


अर्थात्‌ यह जो वाडमय विश्व अथ-रूप में परिणत होता है, 
माता, वही में काव्य-पुरुष तुम्हारे चरणों की बन्दना करता हूँ 

सरस्वती ने प्रसन्न होकर उसे गोद में उठा लिया ओर कहा-- 
हे.छुन्दा मया वाणी के बनानेवाले पुत्र ! तूने मुझ वाड्सयी साता 
को भी हरा दिया | लोग यह बहुत ठीक कहते है कि--“पुत्रा- 
त्पराजयो ठितीय॑ 'पुत्रजन्म” अथोत्‌ अपने पुत्र से हारना मानो 
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दूसरे पत्र का जन्म होता हे। तुमसे पहले वेदों को छोड़कर 
विद्वाना ने गद्य देखा था; पद्च नहा ।” प्राचीन आय्ये ऋषियों के 
सस्तिष्क आधिदंविक विज्ञान से परिपूण थे। वे प्रकृति के अत्यकत 
पदा्थे म अधिष्ठात्री देवता को प्रतिकृति देखत थे। वंदों से सूथ 
का ब्रह्मा, उषा को सरस्वती, रात्रि का अहल्या, तथा सूर्य का 

इन्द्र माना हैं| पोराणिकों ने इन भावों को अदख्यान के रूप से 
विकसित किया है| बेदिक साहित्य ही नहीं किन्तु लोकिक साब्वत्य 
भी इन्हीं भावों से ओतग्रोत है। मालूम होता हैँ कि राजशेखर 
ने तदनुसार काव्य को पुरुष रूप में माना ओर आख्यान रूप से 
उसका वन म्या हें) काव्य-पुरुष 'के समर्थन म ऋव्वद का 
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यह मंत्र भी उद्धृत किया हें 
चत्वारि संगास्रयोज्स्य पादा द्व शीर्ष समहस्तासोड 
त्रिधाबदद्ोों ृषमों रोरबीति महादेवों मर्त्या डआविवेश (के 
राजशेखर ने इस मंत्र की व्याख्या नहीं की, पर नाख्य- 
शास्त्र के आचार्य भरत मुनि ने इसका अथ इस प्रकार लिखा हैं 
कि साहित्य-रूप वृषभ मनुष्यों में प्रविष्ट हुआ | उसके चार वर 
चार सींग, तीनों स्थान (उरःस्थत्त, करठ और शिर) तीन पैर 
दो प्रकार के (साकाडःज्ञ ओर निराकाडत्ष ) काकु सिर ओर 
सातों स्वर हस्त हैं । 
काव्य-मीमांसा मे राज-शेखर ने लिखा है--काठय-रचना 
मं तब गचृत्त हो, जब काव्य-विद्या में भत्री माँति योग्यता प्राप्र 
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# यह मन्त्र केवल साहित्य-शासत्र पर ही नहीं घटित होता, यास्क ने 
निरुक्त में इस मन्त्र की यश्-परक और पतल्नलि ने महा भाष्य में शब्द- 
परक व्याख्या की है | 
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कर ले | नाम-घातु, अभिधानकोष, छन्दोविचिति, अनझार- 
सन्त्र--ये काव्यविद्याएँ तथा ६४ कलाएँ और देशवार्ता, विदग्ध- 
वाद, लोक-यात्रा, विद्वद्गोष्ठी, प्राचीन-कविनिबन्ध ये उपा- 
विद्याएं कहलाती हैं| 
“स्वास्थ्य ग्रतिमाभ्यात्ों भक्ति विद्वत्तथा बहुश्रुतता; 
स्मृति दौढ्य मनिवंदश्च मातरोडष्टौ कवित्वस्थ |” 
स्वास्थ्य, प्रतिभा, अभ्यास, भक्ति, विद्वत्कथा, बहुश्रुतता, स्मृति, 
इृढ़ता, अनिवंद (न ऊबना) ये आठ बातें कवित्व की जनना हैं | 
कवि को नित्य शुचि रहना चाहिए । शोच तीन प्रकार का 
होता है--बाकशीच; मनःशोच और काम-शौच । वाकूशोंच और 
मनःशोच शासत्र के अनुशीलन से होता है। काम-शौच के लिए 
कबि को चाहिए कि वह सदा हजामत बनवाये रहे; हाथ-पेरों के 
नाखून न बढ़ने दे; शरीर म॑ अड्भराग-लेपन किये रहे; कीमती 
ओर स्वच्छ वस्ल पहने; बालों में फूल लगावे। कवि का जैसा 
स्वभाव होता है, उसका काव्य भी तदनुरूप होता है। लोक मे 
कहावत है--“जैसा चितेरा बेसा चित्र |” कवि और काव्य पर 
भी यही कहावत चरिताथ होती है। कबि का भवन खूब स्वच्छ 
होना चाहिए । उसमे अनेक लताओं और वृक्षों से व्याप्त ऐसा 
उपवन हो जिससे छहों ऋतुओं के कुपुस खिल रहे हों | उपवन 
में सरोवर, क्रीड़ा-शेल, धारा-गृह, कुल्च ओर निकुश्च तथा दोला 
आदि बने हों; चकोर, क्रोश्ब, शुक, मयूर आदि पज्ञी पले हों। 
कबि को पहिले सोच लेना चाहिए कि मेरा कैसा संस्कार है, 
किस भाषा पर मेरा पूर्ण अधिकार है, सम्राज की रुचि केसी है 
ओर किस विषय में मेरा जी लगता है--इन बातों को खूब 
विचार कर फिर किसी भाषा का आश्रय लेना चाहिए ।| पर यह 





( १६१ ) 
नियम एक-देशी कवि के ल्निए है स्व॒तन्त्र कवि हैं, उनके 


लिए सभी भाषाएँ एक सी ही हैं 

कबि को अपने समीप सदा एक सनन्‍दूक, एक स्थाह तख्ता. 
खरिया मिद्री, ताइपत्र, भूजपत्र ओर कलम-दावात रखनी चाहिए 
समीप ही लोह-कण्टक सहित तालपत्र तथा सस्मृष्ट (चिकनी) 
भित्तियाँ होनी चाहिएँ | % 

दशमाध्याय की राज-चर्या में वह लिखने हैं कि राजा को 
अब्श्य कवि होना चाहिए | राज़ा के कवि होने पर काव्य-शास्त्र 
को खासी उत्तेजना मिलतों हैं। राज्ञा को काव्य-परीक्षा थे 
साहित्य-परिपद्‌ करनी चाहिए। समा-मवन जो काव्य-परीक्षा 
के लिए बनाया जाय, वह राज़ा के केलिग्रह से मिला हो। |, 
उसम १६ स्तम्भ (खंभ), चार द्वार और आठ मत्तवारणी हों । पे 
सभा के मध्य म चार खंभां के बीच, हाथ मर मणिमसय वेदी क्‍ 
बनानी चाहिए। उसी पर राजा को बेठना चाहिए। बेदी 
के उत्तर ओर संस्क्रत-कवियों को ओर उनके पीछे मीमांसक 
पोराणिक, स्माते, भिषक्त तथा ज्योतिषियों को बिठलाना | 
चाहिए | इसी तरह पृवे-दिशा मे प्राकृत के कवियों को और | 
उनके पीछे नट, नतेक, गायक, वादक, कुशीलब आहईि को | 
बिठलाना चाहिए | पश्चिस दिशा में अपश्रंश के कवियों को | 
ओर उनके पीछे चित्रकार, साशिक्यबन्धकू (मणि जड़नेवाले) | 
स्वश॒कार, बढ़इ, लुहार आदि शिल्पियों को स्थान देना उचिल, | 


कफ अकक कल 9 ककप्ाक तक जक तर ,क॥- ० यह ७ दाका३भ3० | भ भ मादक, 


48 तस्य सम्पुटिका सफलखरिका, सम्ुदूगकः, सलेखनीमषी-भाजनानिं 
ताडपत्राणि भूजत्वचों वा, सलोहकए्टकानि ताल-दलानि, सुसम्मृष्टा 
भित्तय३ सततसन्निहिताः स्थुः (कांव्यमीमांसा, दशम अध्याय) 

११ 
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है| दक्षिण दिशा में पैशाची-भाषा के कवियों को ओर उनके 
बाद भुजंग (वेश्यगामी), गणिका, बाजीगर, मल्ल तथा आयुध- 
जीवी (सैनिक) आदि को आसन देना चाहिए | सबके यथास्थान 
बैठ जाने पर काव्य-चचां होनी चाहिए। कवियों का आदर 
करने में राजा को वासुदेव, सातवाहन, शुद्रक एवं साहसाडु के 
चरित्र का अनुकरण करना चाहिए । परीक्षोत्तीर्ण कवियों को 
ब्रह्मथ पर चढ़ाना ओर उनका पढ्-बन्धन करना चाहिए | राज- 
शेखर लिखते हैं-- 

“अ्रयते चॉज्जयिन्यां काव्यकार-परीक्षा -इह कालिदास 
मेण्ठावत्रामररूपस्वसूरभारवयः, हरिचन्द्रचन्द्रगुप्तो परीक्षिताविह 
विशालायाम्‌ | 

अथांत्‌ उज्जयिनी में कालिदास, मेएठ,) अमररूप, सूरि, 
भारवि, हरिचन्द्रः ओर चन्द्रगुप्त की परीक्षा हुई थी । 

“श्रयते चपाटलिपुत्रे शाख्रकारपरीक्षा--अत्रोपवर्षवर्षाविह 
पाणिनिपिज्नलंविह व्याडिडः वररुचिपतब्जली इह परीक्षिता 
स्यातियुपजस्मुः | 





१ मेण्ठ भर्त मेण्ठ का संक्षिपत रूप है। भतृ मेरठ ने हय-आ्रीववध 
नामक महाकांव्य बनाया है। 
वक्रोक्तवा मेण्ठराजस्थ वहन्त्या सूणिरूपताम 
अआविद्धा इव घुन्वन्ति मूर्धानं कविकुज्जराः 
मेण्ठराज की वक्रोक्तियाँ अझ्ू श॒ के समान हैं, जिनकी चोट 
खाकर कवि-कुल्लर मानो शिर हिलाते हैं । 
२ महाकवि हरिचन्द्र की प्रशंता बाण-भट्ट ने हष-चरित्र में की है-- 
पदत्न्धोज्ज्वलोहरिक्ृतवर्शक्रमस्थितिः 
भद्दारहरिचन्द्रस्य गद्यबन्धो तर यायते | 





े हु न ग 
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अथांत्‌ सुना जाता है, किसी समय पाटलिपुत्र ( पटना) 
शास््रकारों की परीक्षा के लिए बहत पसिद्ध था। यहीं उपवर्ष 
(पाखिनि के गुरु), वर्ष, पाणिनि ( अष्टाध्यायी के रचयिता ), 
पिज्नल (छन्दःगशात्र के प्रवतक), व्याडि (लक्षश्तोकात्मक संग्रह 
ग्रन्थ के कता), वररुचि (वातिककार) और पतञ्जलि(महाभाष्यकार) 
की परीक्षा लो गई थी ओर यहों से परीक्षित हो उनका यश 


कवि राजा को अपने अन्तःपुर में भाषा का नियम अवश्य 
करना चाहिए | नियमित भाषा होने से उसका सोष्ठव भली भाँति 
रख़ित रहता है। राजशेखर इस विषय में कुछ साहित्यिक 
राजाओं का इतिहास बतलाते हैं | यधा--मसगध-देश म॑ शिशुनाग 
नासक राजा ने अपन अन्तःपुर स नियम किया था कि ट, ठ, 
ढ़, श, प, ह, ओर ज्ञ का कोइ उच्चारण न करे। शूरसेन देश 
क राजा कांत्रनद॒ क अन्तः्पुर सम ऋठोर ओर संयुक्त अक्षर कोई 
बॉलने नहों पाता था | कन्तल देश के राजा सातवाहन के रनि- 
वास स प्राकृत भाषा आंर उज्जयिनों के महाराज साहसाहु* 
(विक्रमादित्य) के यहाँ संस्कृत-भाषा ही बोनी जाती थी | 

काव्य-मीमांसा के १७वें अधिकरण में प्राचीन आर्यावर्त 
का भागालिक वणुन हैं | पूत्रं ओर पश्चिम-समुद्र के तथा हिसा- 
लय ओर बविन्ध्यपव॒ त के सध्य को आयावत कहते हैं। आयोवते 
का पाँच दशां से विभक्त किया हैं। वे पूव-देश, दक्षिणापथ, पश्चा- 
हृश, उत्तरापथ आर मध्य देश है | 


_/लतामतलकतारभता"ताभ/ललन "कफ कक. 


१ के भवन्नाब्यराजस्य राज्ये प्राकृत-भाषिणः । 
काले श्रीसाइसाड्ूस्य के न संस्कृतवादिनः | 
आ्यराज के राज्य में कौन आकृत-भाषाभाषी न हुआ और 
साहसाडु के समय कौन संस्कृत न त्रोलता था ! 











( १६४ ) 


वाराणसी से पूव पूवदेश ओर माहिष्मती से पश्चिम का 
देश दक्षिणापथ है । ऐसे ही देव-सभा का पश्चिम-प्रदेश पश्चाहेश 
और प्रथूदक का उत्तरापथ है। इन चारों के सध्य-भाग को 
मध्य-देश कहते हैं| उपयक्त पाँच भागों के पवतों, नदियों एवं 
जनपदों का वन विस्तारभय से नहीं किया जाता। 


तत्कालीन भारतीयों के रंग तथा उच्चारण एवं पाठ-प्रणाली 
के विषय में राजशेखर लिखते है--“तत्र पोरस्त्यानां श्यामों वर्ण, 
दाज्षिणात्यानां कृष्ण, पाश्चात्यानां पाण्डु:, उदीच्यानां गोरः, सध्य- 
देश्यानां ऋष्णः, श्यामी गोरश्च ।” पूर्वियों का साँवला, दक्षिणियों 
का काला, पश्चिमवासियों का पीला और उत्तर मे रहनेवालों 
का गोरा रंग होता है। पर मध्य-देश में रहनेवालों का रंग काला 
साँवला ओर गोरा होता है। 


पठन्ति संस्कृत सुष्ठु कर्ठाः ग्राकृतवाचि ते, 
वाराणसीतः पूर्वेण ये केचन्मगधादयः ॥| 
अथ्थात्‌ काशी से पूत रहनेवाले सागध आदि का संस्कृत 
पढने का ढंग अच्छा है, पर वे प्राकृत-भाषा के उच्चारण मे 
बेढंगे हैं । 

“गॉडल्त्यजतु वा गामन्या वास्तु सरस्वती |?? 

“नातिस्पष्टो नचाश्लिष्टो न रूक्तो नातिकीमलः । 

न मन्द्रों नातितारश्च पाठी गौंडेषु वाइकः ॥?! 
..गोड़ लोग प्रकृत-भाषा नहीं बोल सकते | गौड़ों को चाहिए 
किवेयातो प्राकृत-भाषा को छोड़ दें या प्राकृत-भाषा ही दूसरो 
हो जावे | गौड़-निवासी ब्राह्मण न अत्यन्त स्पष्ट, न अव्यक्त, न 
रूच्, न कोमल, न मन्द ओर न उच्च पाठवाले हैं 





( १6५ )॥ 


गद्य परदंड्थवा मिश्र काव्ये काव्यमना अपि, 
गेय-गर्भे स्थितः पार्ट सर्वोद्धपि द्रविड: कविः | 


गद्य हो या पद्म अथवा सिश्र काव्य (गद्ययद्यात्मक), सभी 
को द्रविड़ कवि गा गा कर पढ़ते हैं। 


५३, 


जिहया ललितोल्लापलब्धसोन्दयमुद्रया |” 


संस्कृत-दरपी लाटडशीय कवि तल ट मे वाली प्राकृत को ऐसी 
सधुर-भाषा से पढ़त हैं सानों उस पर ललित आलाप से सन्दिये 
की मुहर लगी हो | 


“मुराष्ट्रववणात्ा ये पठच्त्यपितसौप्ठवम : 


अपभ्र शवदंशानि ते संस्कृतवचास्यपि |?” 


सुराष्ट्र ओर त्वण आदि श.की भाँति संस्कृत-वाणी 
को भी अच्छे ढंग से बोलते हैं । 


शारदायाः असादेन काश्मीरः सुकविजेनः 
कर्ण गुड़चीगरडूपस्तेषां पाठकमः किम्रु ॥ 
शारदा-देवी के प्रसाद से काश्मीरी लोग तो सुकवि होते ही 


हैं। उनके पाठ-क्रम का क्या कहना, मानो कानों मे गिलोय की 
ही कुल्ली कर देते हैं ! 


“ततः पुरस्ताव्‌ कक्‍यो ये भवन्त्युत्तरापथे, 
ते महत्यपिं संस्कारे सानुनासिकपाठिनः |”! 
उत्तरापथ के कवियों का चाहे कितना ही संस्कार क्यों न 
हो, उनका पाठ सानुनासिक ही होता है । 


की] 
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मायानुगंन निनदेन निधिग णानां 
द सम्प्एक्शरचनो यतिमिविनक्त 
प्रज्चालमरडलमुवां सुभगः कववीनां 
शत्र मध क्रति किज्चन काव्य-पाठः | 


पांचाल मण्डल के कवियों का सुन्दर काव्य-पाठ कुछ अपू्व 
ही है। वह यतियों से विभक्त और गुणों की निधि है। उसमें 
वर्ण रचना के अनुकूल होते हैं ओर वह श्रोताओं के कानों में 
मधु की वृष्टि सी करता है | 


मालूम पड़ता हैं कि राज-शेखर के समय से पांचाल और 
कान्यकुब्ज विद्या ओर सभ्यता में सर्वोत्कृष्ट थे | काव्य-मीमांसा 
के उपयक्ति पद्म मे पाचाल्-दश के कवियों की पाठ-प्रणात्नी की 
प्रशंसा सबसे बढ़ कर की गइ है | इसी प्रकार वह बाल-रामायण 
मे लिखते हैं कि पांचाल-देश के रहनेवाले *अन्त-वंदी में भपण- 
स्वरूप है | वे कमनीय कविताओं के भाजन होते हैं। लौकिक रच- 
नाएँ हों या शास्त्रीय, उनका अनुराग नवीन सुन्दर बक्तियों में ही 
रहता हैं । 





# इमे अन्तवंदी भूषण पद्चालाः 
यत्रार्थे न तथानुरज्यति कवियग्ामीणगीग स्फने 
शास्त्रीयासु च लौकिकेयु च पथा भव्यासु नव्योक्तिषु; 
पञ्चालास्तव पश्चिमेन ते इमे वामागयिरां भाजना: 
त्वहप्टेरतिथीमवन्तु यमुनां त्रिस्नोत्सं चान्तरा | 
बालरामायण-- 
विनशन और प्रयाग के मध्य-भाग को या गंगा और यमना के 
मध्य भाग कों अन्तवंदी अथवा अन्तर्वंद कहते हैं 
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कान्यकुबज की कामिनियों के *वस्त्र-पहिनावे, आभूषण- 
धारण करने की प्रणाली, कवरी-कलाप के गूंथने ओर सँवारने 









कर सीखती | ओर वेसी “ल्‍वद-भपा बनाने आर वेंसी ही भाषा 
के प्रयाग का अभ्यास ऋरती हैं| अथानत उस समय वहाँ को 


्ः 


महिलाओं का फंशन ही सबंत्र प्रचलित था और उनकी भाषा 
टकसाली मानी जाती थी | 


सा 


राज-शखर न्त्री-शिन्षा के बढ़े पत्षयाती थे | इस विषय से 














जे अल जकी कु 5 कक 







उनके विचार बड़े उदार हैं! बह कहते -- “पुरुष बल स्त्रियोडषि 
कवी भवय: | संम्कारों द्यात्मन समवेंति न स्व्ेणं पॉरुपं वा विभाग- | 
यो मार्ग: परिधानकमंणि गिरां या सूक्ति मद्राक्रमे ” 






व्या कवरोचयेएु रदन वदनूपणालापु च | 
दृष्ट सुन्दरि कान्यकुब्जललनालोकेरिहान्बच् यत्‌ 
शेज्षन्ते सझलासु दिक्ष तरणा तत्कीतुकिन्यः स्तवियः ।| 

द (बाल-रामावण) 

नन्‍्यकुब्ज नगर की रमणखियों की वेश-भपा का वन कवि ने 
काव्य-मीमांसा के आठव अध्याय में इस प्रकार किया ह-- ता टडूव- 
ल्गनतरड्रितगएडलेख्यानाभि बिल म्तरि दरदोलिततारदारम्‌ (*आश्रोशणिगुल्फ- 
परिमण्डलितोत्तरीयं वेष॑ नमस्यत महोदयसुन्दरीयाम्‌ ॥ अर्थात्‌ महोदय 
(कान्यकुब्ज) की सुन्दरियों के वेष को प्रणाम करों, ,जिसमें ठाटड़े 
(एक कर्णं-भूषण ) के हिलने से कपोलों पर तरंगे उठ रही हैं, नाभि तक 
लटकता हुआ हार थोड़ा थोड़ा हिल रहा है ओर नितम्ब से लेकर 
गुल्फ पर्यन्त उत्तरीय परिमण्डलित है अर्थात्‌ मोल गोल लिपटा है 
(वन से मालूम होता है कि कमर से पैर के भाग तक गोल गोल 
लिपदा उत्तरीय 'सलवारः है ) । 
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मपेक्षते | श्रयन्ते दृश्यन्ते राज-पुत्नयो भहामात्यदुहितरों गणिका: 
कोतुकिभायाश्र शास्त्र-प्रहतबुद्धयः कवयश्च ।? पुरुषों की तरह 
स्त्रियाँ भी कवि हो सकती हैं | संस्कार का आत्मा से सम्बन्ध 
होता है | वह स्त्री और पुरुष के विभाग की अपेक्षा नहीं करता | 
झुनते ओर देखते भी हैं कि राज-कुमारियाँ, मन्त्रियों की 
कन्याएं, वेश्याएँ और विदृपक्रों की स्त्रियाँ विदुघी और कवि हैं | 

राजशेखर विदेश-यात्रा के भी विरोधी न थे । वह काव्य- 
मीमांसा में लिखतेल्‍हैं-..' किचन महाकवयो<वि देश-ठी पान्तरकथा- 
पुरुषादिदर्शनेन तत्रत्यां व्यवह्गति निवध्नन्ति |? अथांत्‌ महाकृबि 
भो विदेशों ओर द्वीपान्तरों से घूम कर अपनी रचना से वहाँ 
का आचार-व्यवहार लिखते हैं | 








प्हाकवि विल्हण ओर तत्कालीन कश्मीर 

संस्कृत के कवियों मे विद्यापति विल्दण का अत्यन्त उच्च 
स्थान हैं। इनका बनाया हुआ विक्रमाइझुदेवचरित महायकाज्य 
है। यद्यपि इनके नाम के दो ग्रन्थ--विल्हणचरित ओर कर्ण- 
सुन्दरी नाटिका--ओऔर भी हैं तथापि विक्रमाहुचरित ओर इन 
ग्रन्थों की रचना-रैली मे इतना अन्तर है कि विश्वास नहीं किया 
जा सकता कि ये ग्रन्ध विल्‍्हण की क्रति हैं। विक्रमाकुचरित 
इसा की ग्यारहवीं शताब्दी के अन्त से लिखा गया है। इसकी 
रचना के समय कश्मीर मे कलशदेव ओर दक्षिण में चालुक्य- 
विक्रमादित्य राज्य कर रह थे । 

& विक्रसाइुदेवचरित का महत्त्व काव्य-गुणों से तो है ही पर 
ऐतिहासिक दृष्टि से इतिहास-अध्येताओं के लिए बड़ा उपयोगी 
हैं | कवि विल्हण ने इस काव्य के अन्त में कश्मीर का और 
अपना चरित लिखा है | उसके आधार पर पाठकों को उनका और 

प्राचीन कश्मीर का परिचय कराया जाता है। 





# आस्ट्रिया देश के विद्वान्‌ डाक्टर बुलर संस्कृत पुस्तकों की खोज 
के लिए शराजपूताना गये ये | वहाँ जैसलमेर के किले में ताड़पत्रों पर 
लिखी हुईं विक्रमाइंदेवचरित की पुस्तक उन्हें मिलो थी, जिसे उन्होंने 
छुपवाया था। छुपी हुई प्रतियाँ कुछ ही वर्षों में अलम्य हो गई | संवत्‌ 
१६७८ में स्वर्गीय साहित्याचाय पं० रामावतार पाण्डेय ने उसका पुनः 
संस्कार करके ज्ञान-मण्डज् बन्त्रालय में प्रकाशित करवाया। अब तो 
विक्रमाइदेवचरित संस्कृत की परीक्षाश्रों के पाव्य-ग्न्थ में भी निर्धारित 
किया गया है | 
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वंश-परिचय 

कवि विल्हण के पिता का नाम ज्येष्ठक्लश ओर मात्ता का 
नाम नानादेवी था। इनका गोत्र कोशिक था | इनके पूबजों को 
कश्मीर के महाराज गोपादित्य ले आये थे। विल्हण को पारिड्त्य 
उत्तराधिकार मे ही मिला; क्‍योंकि इनके प्रपितामह म॒क्तिकलश 
ओर पितामह राजकल्नश वेदों के प्रकाएड परिडत ओर अग्नि- 
होत्नी थे। इनके पिता भी बदिक विषय और व्याकरण के 
अद्वितीय परिडत थे। पतश्जलि के प्रसिद्ध महाकाठय पर इन्होंने 
व्याख्या की है| दुर्भाग्यवश अब बह मिलती नहीं है | विल्हण 
के दो भाई और थे--बड़े इष्टराम ओर छोटे आनन्द | इष्टराम 
बड़े विद्दान ओर कवि थे। विल्हण की तरह ये भी अनेक 
राजाओं की सभाओं के भूषण रहे हैं। आनन्द भी साहित्य के 
परिडत ओर कवि थे। 


निवास-स्थान 

उस समय कश्मीर की राजधानी प्रवरपुर से ५ सील की 
दूरी पर जयबन नामक उपवन था, जिसमे एक बढ़िया ऊँचा 
मन्दिर ओर आदिस्वामी तक्षक का कुण्ड बना हुआ था, जो 
सदा निर्मल जल से परिपूर्ण रहता था। उसी के समीप खाने- 
पुर ग्राम में महाकवि विल्हण रहते थे । कवि विल्हण उसकी 
प्रशंसा में लिखते हैं--श्रीकंठ के श्वशुर-हिमालय की गोद 
का रतनभूत, अदभुत कथाओं का आदिनिवासस्थान खानेपुर 
ग्राम है, जिसका वर्णन में क्या करूँ? जिसका एक भाग स्वभाव- 
सुन्दर केशर को उत्पन्न करता है ओर दूसरा भाग सरयू के किनारे 
उत्पन्न सफेद पोंडे की गँडेरी के समान अंगूरों को । 
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'मस्तस्य अ्थमवसतेरद्ध तानां कथानां 
..क्रि श्रीकंटश्वशुरशिखसरिक्रोडलीलाललामस:ः | 
एको भाग: प्रकृतिसुमयं कक यत्र सूते 
द्राज्ञामन्यः: सरससरयूप्र॒रद्रकच्छेदपाणडुस ॥ 
यात्रा 

विल्दण ने कश्मीर मे ही विद्याध्ययन किया था। कश्मीर स 
उनको पयात ख्याति हा चुकी तब उन्हांने भारतवर्ष के अन्य .. #| 
प्रान्ता की भी यात्रा को | पंजाब हात हुए वह पहल सथुरा आर हा 
वुन्दावन आये | मथुरा के पण्डितों को प्रथम शाख्राथ में जीता | "7 आ 
तदनन्तर वृन्दावन मे कुछ दिन व्यतीत किये । ब्रनन्‍्दावन से थे 
कन्नांज आय | उस समय कान्य-कुदज नगर बड़ा सुन्दर आर 
समृद्ध था | विल्दण कहते हें 

उसमे एस उन्नत सशिमय गृह बने थे जिन्होंने मानों सीढ़ियों 
द्वारा ख्ग की लक्ष्मी को उतार लिया हो, जिसके द्वार पर भग- 





को भी बिलल्‍्हण की कवित्व-कीति ले अपने बंश मे कर लिया-- 
यस्योत्त ज्ञ मणिमययहैलॉलयोत्तारिता श्री 
व्योगोत्त सात त्रिदशपुरतः गआप्रसोपानली लें; ॥ 
द्वारे गबंयाकुतकलकला तंजयित्वा अविष्टा, 
कोतियेस्य स्ववशमकरो त्त पुरं कान्यकब्जम ॥ 


उपयक्त वणन मे कवि की अत्युक्ति नहीं हैं। विल्हण के 
आने से लगभग ६० वर्ष पूर्व महमूद ने कन्नोज को लूटा था। 
तत्कालीन इतिहास-लेखकों ने लिखा है कि कान्यकुदन उस समय 
उत्तर भारत का एक सिद्ध नगर था। चीनी यात्री हेन्त्सांग ने 
लिखा है कि पंज्ञाब, कान्‍्यकुब्ज, गोढ़, मिथिला, उड़ीसा आदि 
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देशों को जीतकर महाराज श्रीहप ने कान्यकुजज नगर को अपनो 
राजधानी बनाया था | उसम॑ उसने विशाल अश्व लिह ।प्रासाद 
बनवाये थे। बहुत सम्भव हैं कि तीन-चार सो वर्षा सें कान्‍्य- 
कुच्जे सप्ट न हुआ हर | 

वेल्हण कन्नोज से प्रयाग आये। वहाँ कुछ दिन रहे और 
त्रिवेणी पर खूब दान किया | वे प्रयाग से काशी गये। काशी में 
उन्होंने धंगारनान करके अपने उन पापों को थो डाला जो उन्हें 
देववश दुष्ट राजाओं के दशेन से लगा था | गंगा के विषय में 
वे वर्णन करते हैं--कलियुग के भय से धर्म मानों काशी में 
भाग आया है, जिसके सार्गश्रत्त को भगवती भागीरथी अपने 
जलकणों से दूर कर रही है| आश्चय है कि विल्हण कत्रि ने 

ती जस विद्यापीठ पर कुछ भी नहीं लिखा, केवल गंगा मात्र 
का वन कर चुप हो गये | बहुत सम्भव है कि वहाँ उनसे भी 
अधिक विद्वान हों, जिनमे ख्याति पाना असम्भव ससमभकर वे. 
वहाँ बहुत न ठहरे हों । पर काशी के विषय मे सोन रहना 
अवश्य खटकनेवाली बात है। विल्हुण अपने को सबसे बढ़कर _ 
साननेवाले व्यक्ति भी नथे। उन्होंने स्वयं स्वीकार किया है- 
सुझभसे जो अधिक गुणी थे, उनसे मेने अध्ययन किया है। 
काशी के बाद कालिखर-नरेश को हरानेवाले डाहल नरेश 'करणण 
के यहाँ गये। डाहल नरेश ने बड़ी उत्सुकता से इंनके अमृतमय 
काव्य को सुना । उन्हीं की सभा में इन्होंने सामयिक विद्वान 
गंगाधर शाश्री को पराजित किया था । पुरातत्त्व विभाग का 
अनुमान है कि डाहल वुन्देलखण्ड का एक राज्य है। 

जिस समय विल्हण धारा नगरी गये हैं, धाराधिप भोज उस 
मर चुके थे। भोज के निधन का गहरा प्रभाव इनके हृदय 
पड़ा था | द 


( १७३ ) 


बड़े समंस्यशी करण शब्दों मे वें लिखते हैं कि फाटक 
के ऊँच शिखरों को गोद में बेठे हुए कपोंतों के कलरब के व्याज 
से धारा नगरी सानों रोकर कह रही थी कि महाराज भोज 
आजकल के राजाओं के समान न थ | हाय | आप उनके सामने 
नहीं आये ! हा | मे हतनाग्य हूँ । 





भोजः क्ष्माभूत स खल न खलैयस्य साम्य॑ नरेन्द्र: 
तत्यत्यकज्ष॑ कियति भवता नाग हतास्यि । 
यस्‍्य द्वारोडडमरशिखिरकों डपारावतानाय, 
नादव्याजादिति सकरुणं व्याजहारेव घारा ॥| 
धारा जाने के बाद विल्दण गुजरात गये हैं। रास्ते मे उनका 
गुजरातियों से पाला पड़ा । गुजरातियों के आचार और वेश- 
भूषा से वे खीक से गये | वे लिखते हैं कि जो काछ नहीं 
बाँधत तथा अश्लीतल बकत हैं उनके सम्पक से जो सनन्‍ताप हुआ 
वह श्री सोमनाथजी के दर्शन से शानत हुआ । 


गुजरात के सोमनाथ मन्दिर पर महमूद का आक्रमण १०२४७ 
इ० मे हुआ था। विल्हण के ससय मे, सालूम होता हैं कि; उस 
सन्दिर का हिन्दुओं ने पुनरुद्धार कर लिया होगा | वहाँ से वे 
वेराबल से जहाज में चढ़ कर दक्षिण को चले गये | वहाँ कल्यारा 
में चालुक्य विक्रमादित्य के यहाँ विद्यापति की पद्वी5पाई ओर 
उन्हीं के आश्रित हो विल्हण ने वृद्धावस्था में विक्रमाह्नचरित्त 
काव्य की रचना की है। 


प्राचीन कव्मीर 


प्राचीन काल से कश्मीर आये सभ्यता और संस्कृति का केन्द्र 
रहा है । अधिक समय की बात जाने दीजिए | राजपूत काल तक 
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में भी वह हिन्दू संस्कृति का केन्द्र ओर भारतवष का प्राचीन 
विद्यापीठ समझा जाता था। वाग्देवतावतार, काव्यप्रकाश के 
निमांता श्री मम्सट तथा पतञ्जलि के महाभाष्य के व्याख्याकार 
केयट शालिवाहन की ग्यारहवीं शताब्दी के पूव भाग से कश्मीर 
मे ही हुए । 


राजतरंगिणी नामक इतिहास के रचयिता कल्हण भी 
कश्मीरी ही थे | कान्यकुब्जाधिपति महाराज जयचन्द्र के सभा- 
परिडत कवि-तार्किक श्रीहषे को अपना नेबध काव्य दिखलाने के 
लिए कश्मीर ले जाना पड़ा | कश्मीर को रमणीय पवित्र बसुन्धरा 
विद्याओं की ल्ीलाभूमि थी । इसी लिए प्राचीन कवियों ने 
कल्पना की हैं कि सरस्वती कश्मीर स॑ रहती हे अतणव कश्मीर 
का दूसरा नाम शारदा-देश है । 


विल्हण ने बड़े दावे के साथ लिखा है कि कविता-विलास 
है गा कल रे | बन. /+ | 
केशंर के सहोदर है अथात्‌ केशर ओर कविता की उपञ्ञ साथ 
हर 


ही साथ होती है | इनको शारदा-देश कश्मीर को छोड़कर अन्यत्र 
उगते नहीं देखा । 


सहोदराः कद कुमकेसराणां भवन्ति नूनं कविताविलासा: | 

न शारदादेशमपास्य दृष्टस्तेषां यदन्यत्र मया ग्रोहः॥ 

विलल्‍्हण ने विक्रमाइुचरित के अन्त में ३२ पतद्मों में कश्मीर 
का वन बड़ा ही हृदयग्राही किया है | नमूने के तोर पर कुछ 
पद्यों का आशय नीचे दिया जाता है | विस्तार-भय से सब 
पद्मों का अनुवाद हम नहीं दे सकते । 


कश्मीर में केलम ओर सिंधु के संगम पर बसा हुआ नगरों 


में श्रेष्ठ प्रवरपुर है| वह इतना प्राचीन है कि शिव और पाव॑ती के 
विवाह की साज्ञी दे रहा है, जिसमें वितस्ता नदी की कुटिल तरंगें 








( उप ) 
उठ रही हैं जो मानों इच्छा से दोड़ते हुए कलियुग रूपी हस्ती के 
अंकुश का कास कर रही है 

वहाँ के उद्यानों में अंगूर समस्त संसार से मधुर हैं, जिनके 
रस को पीने से ही मानों कम लिनो-बल्लभ की गर्मी शान्‍्त हो गई 
है | इसी लिए ज्यप्ठ ओर आपाद में भी रत्नश्रणी की किरणों 
की भाँति वे कोमल किरण-मालाओं को घारण करते है | 

रावण जब शिव के कैलाश को उठाकर पृष्पक विमान द्वारा 
बड़े अभिमान के साथ हँसता हुआ चला तो इस प्रवरपुर से-- 
जहाँ कि बऋद्मत॑जवाल त्राह्मण रहत थं--दर ही रहा । वह बहाँ के 
ब्राह्मणों से डरता था | 

प्रवर॒पुर के गगनचुम्बी प्रासादाों म॑ खिड़कियाँ के समीप 
विद्वान लॉग, जो कि संसार स अत्यन्त दुलभ हैं, शार्स्रां को 
व्याख्या से लग रहते हैं| वहां के ब्राक्मण आतःकाल आर, साय॑- 
काल हवन किया करत हैं| वे अग्निहात्र के भूस सं अपन काले 
शिरों से कलि को डरात हैं । 

वरपुर सारस्वत कुल की अथात्‌ परिडतों की जन्मभूमि 

ओर कोतुकों की निधि हैं। वहाँ के अनेक अद्भुत गुणों के कथा- 
मृत से कान भर जाते हैं। अधिक क्‍या कहें, वहाँ के प्रत्येक घर 
मे महिलाएँ संस्कृत-भाषा ओर ग्राकृत-भाषा मातृभाषा की भाँति 
बालता हैं 

वहाँ नास्यग्रहों म॑ सन्दरियों के अंगक्षेप को देख कर रम्भा 
चित्रलखा तथा उबंशी आदि अप्सराएँ लब्जित हाती हैं. 

शिशिर ऋतु म॑ वहाँ कोमल स्निग्व केशर-लेप से महिलाओं 
की कुचश्री तथा रंकु के रोओं से बनी हुई पट्टियाँ, जिनमें कस्तूरी 
की गनन्‍्ध आ रही है एवं नोकाओं पर स्थित वितस्ता नदी के अंत- 
गृत स्नानागार स्वगं का सुख दे रहे है 
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जिनके मुख पर बफ के टुकड़े पढ़े हुए हैं ऐसे जल के कलश 
कश्सीरी कामिनियों के सरस कदली के समान गात्र तथा हिम- 
शिल्ा से शीतल स्थल भयंकर ग्रीष्म की कलान्ति को मिटाने के 


हँतु सबों के लिए एक से है। 
उपसहार 


संसार कितना परिवतन-शील है। आज आठ सो वर्षा में 
कश्मीर में कितना अन्तर हो गया है। जो कश्मीर आर्य-संस्कृति 
का कन्द्र था वह अनाय्ये संस्कृति का अड्डा बन रहा है | वृन्दावन 
काशी आदि धामिक नगरों की भाँति जहाँ सद्वारक मठ, संकशम 
क्षेत्र तथा ज्ञेम गोरीशछ्ढर आदि विशात्र मन्दिर थे वहाँ अब इनके 
ध्वंसावशेषों के चिह्न भी मिलना दुलंभ है। जहाँ की महिलाएँ 
संस्क्ृद ओर प्राकृत बोलती थीं वहाँ आज अनारय्य भाषा का 
पवहार हो रहा है| वहाँ के निवासी ६० प्रतिशत यवन-मत को 
अंगीकार कर चुके हैं। वहाँ के बचे-खुचे कश्मीरी ब्राह्मणों का 
आचार भी अब वेसा नहीं रहा । आज विल्हण जीवित होते 
आर कश्मीर को देखते तो उनकी कया दशा होती | जो सोमनाथ 
की यात्रा में तहमत बाँघे हुए गुजरातियों को देखकर संतप्त हए 
थे, उन्‍हें क्या मालूम था कि हमारे देशवासी तथा हमारी भावी 
सन्‍्ताने कक्षा बाँधनेवाली न रहेंगी | हाय ! इस परिवतन को 
देखकर किस आय्य समभ्यताभिम्तानी हिन्दू का हृदय नहीं 
विदीण होता ? 
हिन्दू संस्क्रति ओर धर्म को बोद्धकाल में भी धक्का पहुँचा 
था जब कि काशी की एक कन्या अद्वालिका पर दुःखित हो रही 
थी ओर कह रही थी कि 'किट्ठुरोमि क गच्छामि को वेदानुद्धरिष्यति? 
. +क््या करूँ ? कहाँ जाऊँ? कोन वेदों का उद्धार करेगा। सौभाग्य- 
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ब॒श इस करुण क्रन्दन को सुन लिया था ओर नीचे से जवाब 
दिया था कि “मा चिन्तय वरारोहे भट्गाचार्य्योस्मि भूतनले !! हे 
छुन्दरी, मत चिन्ता करो। अभी पएथ्त्री पर कुमारिल भट्ट जोता है। 
निदान भट्टाचाय ने आयंवर्म का पुनरुद्वार किया | 
कश्मीर को ही नहीं, आज समस्त भारत को प्राचीन लभ्यता 
ओर संम्क्रति खतरे में है पर हिन्दू जाति अभी गाढ़ निद्रा में पड़ी 
३ हे ८ च्ि फ्ा 
हु हद । क्या अब कुमारिल भट्ट जैसे विद्वान पुनः) भारत से जन्म 
लकर प्राचीन संस्कृति की रक्षा न करेंगे ? 

















१ ०--कवि कणंपूर ओर आनन्द-बृन्दावन चम्पू 


इंखा की सोलहवीं शताव्दी के प्रारम्भ में भारतवर्ष पर 
मुसलमानों के आक्रमण हो चुके थे | निरंतर आक्रमणों से हिन्दू 
धर्म का हास होने लगा था | पर बच्भाल म॑ हिन्दू धर्म के उद्धा- 
राथ चेंतन्य महाग्रभु ऋष्ण-भक्ति का प्रचार कर रहे थे। भक्ति- 
स्रोत तीत्र वेग से प्रवाहित होने लगा था | उसी समय, 
१४२४ इंसवी में स्वनामधन्य सहाकवि कर्णपूर ने बंगदेश में, 
नदिया प्रान्त के, काग्चनपलली आम में बेद्य कुल मे जन्म लिया | 
इनका प्रकृत नाम पुरीदास था। कणपूर उपाधि महाम्रभु चेतन्‍्यदेव 
की दी हुई है। किंवदन्ती है कि यह बालक ही थ तब इनके 
पिता श्री शिवानंद सेन एक बार तीथ्थयात्रा के लिए नील्‍ू-पर्बत .. 
(पुरी) पर गये थे। वहाँ महाप्रभु चेतन्यदेव जी भी विराजमान 
थे। शिवानन्द जी इनको लेकर महाप्रभु के दर्शन करने गये। 
महाप्रभु ने इनकी ओर प्यार से देखकर “ऋृष्ण-कृष्ण? कहा; 
किन्तु यह बिल्कुल नहीं बोले | महाग्रभु ने कहा कि आश्चय हैँ 
कि मैंने सभी चर-अचर प्राणियों स॑ ऋष्ण नास का प्रचार किया 
है, पर यह बालक कृष्ण का नाम नहीं लेता ! उस समय मंहा- 
प्रभु के अतरज्ञ श्री स्वरूप गोस्वामी ने कहा कि प्रभो, यह बालक 
'कृष्णुसन्त्र! को मन सें जप रह। है। इस पर महाप्रभु ने अपने 
*कर्णपूर कवि की जीवनी स्वर्गीव राघाकृष्ण गोस्वामी जी ने लिखी 
हैं। कवि के जीवन का उपयुक्त इत्त लेखक ने उसी से लिया है। अतः 
क्ेखक ग्रोस्वामीनी का कृत है । 
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यैर का अँगूठा इनके मुँह में कर दिया, तब यकायक इनके मुँह 
से यह श्लोक निकल पड़ा-- 
“अ्रवर्ता: कक्‍लयमच्णाो रअ्षनयूरसों महन्द्रमणिदाम 
वृन्दावनतरुणीनां मएडनमखिल हरिजयति |” 

महाप्रभु ने अलौकिक कवित्व-शक्ति को देख ऋर इनका नाम 
“क्रवि कशणुपूर” रख दिया | तभी से इनकी ख्याति कवि कणपूर! 
के नाम से हुई | यह चेतन्यदेव के परम भक्त थे | आानन्दू- 
वुन्दावन चम्पू के प्रारम्भ से चेतन्यदेव को अपना 'कुलदैवतः 
लिखा है और उनको ये साज्ञात्‌ ऋष्णावतार मानते थे। निम्न 
लिखित श्लोक से सूचित होता है कि यह वृन्दावन में रहे हैं और 
वहाँ श्रीनाथ जी से विद्या पढ़ी है-- 

गुरु नः श्रीनाथामिपमवनिदे वान्वयविध 
नुगों भपारत्न॑ भव इब विभारस्थ दयितम्‌ 
यदा स्थादुन्मील चर वकरवृन्दा वनरह 
कथास्त्रादं लब्ध्धा जयति न जनः क्वयापि रमते | 

ब्राद्मणु कुल के चन्द्र श्रीनाथ देव मेरे गुरु हैं। वे प्रथवी पर 
भूषणरत्न और चेतन्य प्रभु के प्यारे हैं। उनको में प्रणाम करता 
हूँ | उनके मुख से निकलो हुई जन्दावन को (ऋष्ण भगवान्‌ की) 
केलि-कथाओं का सुनकर संसार में कोन नहीं आनन्दित होता १ 

कृष्णा हिक-कोमुदी, चेतन्य-चन्द्रोदय आदि विविध ग्रन्थ 
इनकी कृति हैं | प्रस्तुत लेख मे आनन्दवृन्दावन चम्पू का परि. 
चय कराया जायगा। 


आनन्दवृन्दावन चम्पू 
गयदय-द्ममय काव्य को चम्पू कहते हैं । आनन्दवृन्दावन के 
अधान नायक श्रीकृष्ण है, वृउ्भानु नन्दिनी राधा नायिका है, चन्द्रा- 
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बली, ललिता, श्यामा आदि उनकी सहचरियाँ है । इसमे कृष्ण 





भगवान के जन्म से लेकर किशोरावस्था तक की सभी ललित 
लीलाओं का वर्णन है। आख्यान भाग भागवत के दशम स्कन्ध 
के आधार पर लिखा गया है | चम्पू का प्रधान रस झूंगार है। 
स्थल स्थल पर वीर, अद्भुत आदि रखों का भी सन्निवेश है। 
जिस प्रकार नाटक में विदृषक होता है, उसी प्रकार कविने 
कृष्ण के साथी 'कुसुमासब” को कल्पित किया है जिससे हास्य 
रस का परिपाक अच्छा हुआ है। चम्पू की रचनारीति वेदर्भी 
है। कहीं कहीं रसों का अनुसरण करती हुई अन्य रीतियाँ भी हैं। 
अधिकांश में गुण प्रसाद माधुय हैं । 


ग्रन्थारम्भ 
कवि कर्पूर निविश्न समाप्ति के हेतु ऋष्णस्तुति द्वारा मंगला- 
' चरण करते हैं कि में कृष्ण भगवान्‌ के चरण-कमलों की वंदना 
करता हूँ जो सदा कुरंग-नयनियों के अंगराग-लिप्न स्तनों से 
आलिड्वित रहते हैं। निरन्तर आलिक्षन-संग से चरण-कमलों में 
अंगराग मानों नेसर्गिकता को प्राप्त हो विलस रहा हैं; क्योंकि 
तलुबों की लत्वाई केसर को, ऊपर के भाग की ( पैर के ऊपर के 
भाग की) श्यामता कस्तूरी को ओर नखचन्द्र की कांति-लहरी 
चंदन को प्रकट कर रही है। 
वन्‍दे कृष्णपदारविन्दयुगलं यस्मिन्‌ करब्ञीहशाम, 
वक्षो जग्रणयीकृते विलसति लिग्घोज्ज्गरागः स्वतः । 
काश्मीर॑ तलशोणिमोपरितनः कस्तूरिकां नीलिमा, 
श्रीखएड नखचन्द्रक्रांतिलहरी निव्योजमातन्वते | 
कितना सुन्दर भाव है । स्वाभाविक अंगराग की उत्प्रक्ञा 
कितनी समस्पशटिती है । प्रथम पद्म ही कवि की कितनी उत्कृष्ट 
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अ्तिभा का निदर्शन है। काश्मीर लाल रंग की भी होती है । वह 
बाद्दीक देश मे पेद्ा होती है । भागरतकार ने भा ककुम को 
अरूण रंग को लिखा है 'रमा ननाम नत्रकं कम रुसम? | अतः 
तल-शोशिमा केसर को प्रकट कर रही है | यह वर्णन उपयुक्त है 
पाठक केसर को केवल पोले रंग को ही समझ कर शंहान 
करें | तदनन्तर वाणी की वन्‍्द्रना करते है क्रि हे वाणि, तुम्हारी 
स्तुति भत्ता में छिस तरह करू | में ही क्‍या, कोइ भी प्राणी 
तुम्हारी चष्टा को वर्णन नहीं कर सकता हेँ। क्यांक जा 
तुम्ह अच्छी तरह से बाँवता हैं उसी का तुम आदर 
करती हो । और जो भलो भाँति नहीं बाँधता है उसको 
मर्य्यादा का नाश करती हो । यह तुम्हारी चेष्टा बिचत्र है। 
मुबद्धा' पद से आपाततः विराध भासित हाता हैं कि जी जिसको 
बाँधेगा वह उसके यश को क्यों फैसाने लगेगा ? डिन्‍्तु 'बन्ध” 
धातु का अर्थ बनाना और बाँवना दोनों हैं | वास्तविक अर्थ यह 
है कि जो सुन्दर रचना करता है वहो यशोभागी होता हैं ओर 
कुत्खित रचना करनेवाला अपमसानित होता है | 


#तव स्तवं कि करवाणि ? वाणि आणी न वक्त जमते त्वदीहामम्‌ 
यतः सुबदधेव तनोषि मानं तमन्यथा सनन्‍्तमपि ज्षियोषि।” 


फिर कहते हैं कि हे मातः, तुम्हारी निरन्तर करुणा मुझ पर 
रहती है जिससे मुझे परम आमोद-प्रमोद प्राप्त हैं| कया तुम्हीं से 
(वाणी से) तुम्हारी (वाणी की) पूजा करूँ १ जल से जलनिधि 
की पूत्रा कॉन करता है ? हाँ, तुम्हारे उपकार के बदले में यह 
अवश्य करता हूँ कि तुमको कृष्णलीलामत-स्रोत में डुबाये देता हूँ, 
जिससे पुनः तुम इससे निकल न सको | 
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बातग्रणि ! तवानिशं करुणया लब्धग्रमोदा व्य॑ 
किन्तु त्वां स्तुमहे त्वगैव यजता तोयेन कस्तोयपिम; 
एतत्ालुपकुमहे भगवतः हृष्णस्य लीलायत-- 
लोतस्पेव निमज्जयामि भवतों नोत्येयमस्मात्युन: | 
प्रन्थकार भावी सम्ालोचकों के प्रति निवेदन करते हैं कि 
मेरी रचना में आप लोग जो दोष निकालेंगे उन पर मेरी द्ष्टि 
पड़ती ही नहीं है। क्‍योंकि यह नियम है कि अपनी कविता सभी 
को प्रिय लगती है। देखो, प्रदीप चारों तरफ अन्धकार को 
दूर करता है पर अपने तले के अन्धकार को दूर नहीं करता | 


आत्मन: ग्रियतमा तनुभाजां नात्मनः कृतिषु दृषणदृष्टि:, 
सवतस्तिमिरमस्यति दीपों नातममूलतमिरं विनिहन्ति। 


निम्नलिखित छन्द में कवि करणंपूर कितना विनय प्रकट कर. 
रहे हैं कि मानव-रचना में दोषों का होना स्वाभाविक है। तभी 
तक पद निर्दोष रह सकते हैं ज़ब तक वह प्रथक्‌ पथक हैं। जहाँ 
कवि ने अपनी जिह्ा-सूची से उनका ग्रथन किया कि दोष” 
आ ही गये | 


तावलदानि जायन्ते निदोंवाणि पृथक पृथक, 
यावत्वरसनासूच्या तानि अश्नाति नो कविः। 
किन्तु जो रमणीय रचना मे भी दोषेकर्द्सी हैं, ऐसे छिद्रान्वेषी 
खलों को कवि ने खूब फटकार बतत्नाई है। हे खल, जिह्वारूपिणी 
सम्माजनी (बुहारी), तू यद्यपि दूसरों के मल को फेंक कर भुवन- 
तल को साफ करती है तथापि तेरे स्पर्श से भय है। 
_निम्मलयति भुवनतलं॑ सतताज्षिप्तेन परमलेन, 
खल रसने सम्माज॑ने तदपि च मीतिसवत्परों | 
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जिस प्रकार बुद्दारी सशणिमय स्थल में भी सतल को अहखस 
करती है उसी प्रकार खल जिद्डा अवगुणों को ही बखानती हे | 
सम्माजनी के साहर्व से कवि ने खल्ों को दूर से ही त्यागने 
योग्य बतलाया है । 

कबि कर्णपूर खलों का साहश्य नख और बालों से देते है। 
कहते हैं कि जिनके काटने पर जरा भी व्यथा नहीं ओर जों 
बढ़ने पर सबको परेशान करते हैं ऐसे नख और बालों से खत्ल 
पृथक नहीं हैं। कोन स्वतन्त्र पुरूष उनका त्याग नहीं करते 
अर्थात्‌ सभी करने हैं | 

न लवोंडपि लवेन च व्यथाया: परिवृद्धों तरिदुनोंति यस्य सब्बे: 

न खलों नखले/मतो मतो उ्यस्तमबद्धां किन के न संत्यजेयुः ? 

नख और बाल शरीर-सौसदर्य के आच्छादक होते हैं। खल 
काव्य-सॉ नदर्य पर परदा डालते है 'तमबद्धा: किल के न संत्यजेयु: 
से कवि ने यह आशय प्रकट किया हैं कि पराधीन केदी और 
अपराधी नख ओर बाल कटाने में असमथ होते हैं, पर स्वाधीन 
नहीं । स्वतन्त्र पुरुष खज्नों का परित्याग करते हैं, पराधीन भले 
न कर सके | पाठक मूल संस्कृत के पद्म पर ध्यान दें। शब्द- 
योजना केसी सुन्दर है | अनुवाद से पद्म का आनन्द नहीं है । 


गद्य भाग 


पद्म की अपेत्ता गद्य लिखने म॑ कवि की प्रतिभा को विकास 
का समुचित अवसर मित्रता है। पद्म की भाँति उसमे छन्दों- 
नियम बाधक नहीं हैं। गद्य-रचना में सर्वाज्रीण रचना अपेक्तित 
होती है। इसी लिए कहा है कि गद्य-रचना कवियों की कसौटी 
होती है “गद्य कवीनां निक्रषं॑ वदन्ति!। स्वर्गीय साहित्याचाय 
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अम्बिकादत्त व्यास अपनी गद्य-काव्यमीमांसा में लिखते हैं... 
कविता में तो एक अंश के सुन्दर होने से कवित्त अच्छा 
लगने लगता है। गद्य सर्वाज्नसुन्दर हो, तभी अच्छा लगता है। 
गद्य में बथोचित शब्द का अयोग न किया जाय तो यह कहने की 
जगह नहीं रहती कि क्या करें, छन्दर के परवश्ञ हैं।? तात्यर्य यह है 
कि गद्य-रचना पद्य-रचना से भी कठिन है। गद्य में जो कवि 
सुन्दरतापूबक विषय का पतिवरादन नहीं कर सका वह कवि- 
पद का अधिकारी नहीं है। ऋषि कर्णपूर की गद्यलेखन-चातुरी 
का भी नमूना पाठक देखें-उमुदियाय तुहिनक्रिरण: सच 
प्रथम कोपारुणमुखऋसलाया;: कमलाया: कपोलपोलककनक- 
ताटड इत्र युवजनहतपटरड्कुरडवलय इवानद्ञरखऊत्य नमः-कुएड- 
तार्डविता रसमयसमयनिश्वयघटिकाघटिकापात्रीब ताम्रमयी 
खितपरसरडप इंच रश्मिरश्मिवितानितऋतुराजस्य, सपज्नयो 
राजतकुम्भ इब रजनीजनीमहोत्सवस्थ, विकीर्णीतरताराकारातु- 
लमोक्तिकपटल: शुक्तिसस्पुट इब गगनत्षीरनिधे:, दर्पण इव 
शोभा-देव्या, चन्दनतिलक इब रजनिरमर्या:, एक पुर्डरीक- 
सिवानन्दसरोवरस्य हिरिडीरपिए्ड इब मधुरिमजलराशेः, सौध 
इव सोन्दर्य्य-देवताया: सैकतबलय इवाकाशगल्जायाः ” वृन्दावन 
में चन्द्रमा का उदय हुआ, जो प्रथम कोप से अरुण मुख-कमल- 
वाली कमला (लक्ष्मी) के कपोल तक फैले हुए (अतएव कपोल- 
कान्ति-सिश्रित) कनक ताटडझ्ड की भाँति, अनझ्ञ रंगरेज के--युवक 
जनों के हृदय पर रँगने के माठ की भाँति और आकाश रूपी 
कुण्ड में नाचती हुई वसन्‍त समय की घड़ियों को बतलानेवाली क्‍ 
तावे की घड़ी की आँति शोमित हुआ | पुनः ऐसा लगता था मानों 
किरण की डोरियों से ताना हुआ ऋतुराज का श्वेत मरडप 
(शामियाना) हो, रजनी वधू के महोत्सव का पल्‍लव सहित राजत 
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कुम्भ (चाँदी का घड़ा) हा, गगन-न्ञोरनिधि का शुक्ति सम्पट 


(जिसम छिटके हुए तारों की तरह सातियां के दान चमक रहे 
हैं) हो, शोभा देवो का दपण हो, रजनी रमणी का चन्द्रन तिलक 
हो, आनन्द सरोवर का एक्रमत्र पृणडरोक (ब्रत कसल) हा, 
मधुरिमा रूपी जलराशि का फनपुशञ्ञ हो, सॉन्दिय-दृवता का साध 
(चुने से पुताी सफर सहतल) हा अथवा आकाश गन्ञा का सकत- 
समुद्र बालू का टाला) हा 


चन्द्रमा उदय के समय अरुगा हो जाता हे ओर पश्चात्‌ 


शुभ्र हो जाता है। इसी लिए कब्रि ने कोप से अरुण मुखवाली 





कमला के ताटंक ओर ताम्रमयी घटका की प्रथम उत्पेक्षा की है 
ओर पश्चात्‌ ऋतुराज के पट«रण्डप आदि से को हैं| कल्पनाएं 
सन्दर हैं। मधुररत के विपरीत शब्द वन्यास कहीं-कहीं अवश्य है। 


परिसंख्यालं करार गद्य में विशेष चमत्कारजनक होता है। 
निम्नलिखित गद्य में परिसंख्य|लंकार देखिए--यत्र काचनराज- 
धानी व्रजपुरन्द्रम्य,  पत्रमखलाश्ृड्डलादिप्वेव खत इति 
स्वस्वसरःस्वेत्र मत्सर इति चन्द्र एवं दोषाकर इति परिमलादिष्वेव 
मल इति छुत्रचामरादिदण्डेब्वेव्र दएड इति चन्दनकुडःकुमादि- 
पंकेष्चेव पंक इति समाध्यादी केवलमाधिरापीडादों पीडेति 
शब्दः शअ्यते | ब्रजपुरंदर नंद को राजवानी अपूब थी, जिसमे 
खल शब्द मंखला शड्ठला आदि ही सं, सत्सर शब्द अपने अपने 
सरोवरों ही मे, दोषाकर शब्द (इाप समूह) चन्द्र ही मे, मल 
शब्द परिमत (सुगन्‍न्ध) आदि ही मे, दर्ड शब्द छत्रचामर 
आदि ही में, पंक शब्द कुकुमादि पंक में, आधि शब्द (आधि- 
मानसिक व्यथा) समाधि आंद ही में और पीडा आदि शब्द 


 आपीड (मुकुट) ही में सुनाइ दता था। आनन्द-वृन्दावन में 








( १८६ ) 


विरोधाभास अनेक अलंकार हैं। विस्तारमय से सब उद्ा- 
हर नहीं दिये जा सकते | सह य पाठकों के सम्मुख हमको 


#+3, 


यह कहने से कुछ भी संकोच नहीं हैं कि चम्पू का पद्मयसाग गद्य 
की अपेक्षा मनोहर है । गद्यगाग में यमकालंकार का इतना 

बाहुल्‍य है जिससे भाषा में कृत्रिमता आ गई है | अुख्य 

रस दब गया है | मनोवेग ओर भावों के अभिज्यजन में शैधिल्य 

था गया है । पर सोभाग्यवश पद्मयमाग में यह बात नहीं। 

उसमे रस की नदियाँ उमड़ रही हैं, जिसमें सहृदय सरापा डूब 

जाते हैं। आनन्द-वृन्दावन की कविता की उपमा हमप्त गन्ने से 

दे सकते हैं, जिसमें यमक की गाँठ हैं, जो रखास्वादन में 

न्तराय हो जाती हैं | इसमें संदेह नहीं कि कर्णपूर सहृइय और 

भावक हैं। कविह्ृदय-सुलभ वासना वह माता के हृदय से ही 
लाये हैं, किन्तु जिस समय कवि कर्ंपूर हुए हैं उस समय गद्य- 

काव्य में यमक ओर श्लेष लिखने की प्रणाली थी | कवि कितना 

ही स्वतन्त्र ओर प्रतिभाशाली क्‍यों न हो, उसकी रचना पर 

सामयिक परिस्थिति का प्रभाव पड़ना अवश्यम्भावी है। इन सब 
बंधनों के होते हुए भी कवि का स्वाभाविक कवित्व परिस्फुटित 
हुआ है। चम्पू के जो यमकालझ्ार रसास्वादन कराने में 

सहायक हैं ओर जो कवि के बिना यत्न के ही उपस्थित से हो 
गये हैं, लेखक उनका विरोधी नहीं। निम्नलिखित पद्य में देखिए, 
राधा का अनुराग कृष्ण में देखकर सखी कहती है--“नहि 
. कुमुदों बान्धवमन्ततरेण कुमुद्वतीमुद्वती भवितुमहेति तपरनमण्डलम- 
न्तरेण कमलिनी मलिनीभावमहंति नहि. जलधरोत्संगसंगमन्तरेण 
सोदामिनी दामिनीभावजितुमीष्टे ! यहाँ पर यमकालंकार रस- 
विरोधी रस नहीं है। हक क्‍ 








( (८७ ) 


वंशी-निनाद 
वृन्दावन में आनन्दकन्द श्रीकृष्णचन्द्र ने वंशी बज्ाई हे 
जिसे पुनकर गॉपियाँ अधीर हो उठी हैं | किसी ने हार को कमर 
से पहन लिया है, जंजीर (करघनी) गले मे डाल न्‍ती है, नूपुर 
कंधों में बाँध लिये हैं, अक्द चरणकमल्नों में पहिन लिये हैं 
नीवी मण्णि को चूड़ा में और चूड्रामणिण नीवी मे बाँध ली है । 
मानो आनन्दोत्सत मे अंगों ने परस्पर एक दसरे को अपने 
आभूषण दे डाले हैं। किसी गोपी ने एक ही आँख में अंजन 
लगाया है, एक ही पैर को महाबर से रँँगा है और एक ही कुच 
में कुकुम का लेप किया है । वास्तव में स्त्राभाविक कानित से कम- 
नीय गोपियों को आभूषणों की आवश्यकता ही न थी। इस 
प्रकार भूषणों का विपय्योस (उलट फेर) प्रशयसूचक भावों को 
(विश्रम उसे कहते हैँ जब जल्दी में युव्रतियाँ गहने आदि को 
ठीक तरह से नहीं पहनती हैं ) प्रकट कर रहा था । 
हारं श्रोणितटे मरणीन्‍्द्ररसना वत्तोजयोन पूरे 
दोष्णोरज्जदमकपिपक्मयुगले केशेषु नीवेमणिम 
नीवी केशमर्रि दधुम गहशों मन्‍्ये ग्रमोंदोंदया- 
दज्कान्येव परस्परं विदर्धिरे ह॒पंग्रसादोत्सवम । 
अच्णोरेक्मनब्जितं चरणयोरेकोीडभवलल्‍्लाज्षया 
रक्तः १कुमकदमेन कुचयोनकः समालेपित 
स्वानिः कान्तिनिरेव हन्त सुह्शामरतानि गाढ॑ बसु 
लाॉगोउयं तु व्शिष एवं यदियं रागोदय-व्यब्जना || 
किसी ने दपटटे को साड़ी की जगह पहन लिया है और 
साडी दुपट्र की जगह पहन ली | मानो अंग परस्पर एक दूसरे का 
सम्मान कर रहे हैं | 











( रैपण 2) 


उत्तरीयमपि चान्तरीयतामन्तरीयमपि चोत्तरीयताम, 

यज्जगाम किसमूत्‌ परस्परं पूजन तदनि नूनमंगयों: ॥ 
एक गोपी घबड़ाई हुई जा रही है। यक्रायक दौड़ने से 
उसको नीबी की गाँठ छूट गई है। पर वह अपने दसरे कर- 
कमल से उसे पकड़ लेती है | कबि कहता है क्रि उस समय नापि 
के ऊपर नीवी के डोरे ओर कर-कमल से उत्पन्न शोभा नारा- 
यण के शरीर--नामि-विवर से जिसमें कमल-कोष निकल रहा 
हे---की शोभा को जीत रही थी। दूसरी गोपी के एक ही चरण- 
कसल पर दासी महाबर लगा पाई थी | वह सूखने भी न पाया 
था कि गोपी सहसा उठकर चल्न दी | गीले महावर से मार्ग का 
एक भाग लाल हो गया था | कत्रि कहता है क्रि उस समय गोपी 
शिव की अधेशरीर-स्वरूप पावती को लब्जित कर रही थी 


६ दर के भी बायें पेर में महावर लगता है, क्योंकि पावेती उनकी 
अधांड्रिनी हैं )। 


ग्रस्थानवेगशिथिला करकडमलेन 

घृत्वेव नीविमपरा चपल॑ चलन्तीम | 
तत्कालनामिविवरों दयदब्जकोषां 

नारायणस्य वपुषः सुषमा विजिस्ये | 
कत्वेकगादकसलेडनुचरीक्ताद् - 

लाक्षारतः सरणिमेकत एव शोणाम्‌ । 
यान्त्या कयाचन हराघशरीररूपा 

शेलाधिराजतनया नितरां विजिग्ये ॥ 


इन दोनों पतद्मों को पढ़ने से कालिदास के निम्नलिखित 
श्लोकों की याद आ जाती है-- 









( रैफर्ड ). 


जलान्तप्रेत्षितवृष्टिरनया ग्रस्थानभित्रा॑ न बनन्‍्ध नीवीस | 
नामिग्रविष्टाभरस]प्रमेण हस्तेंन तस्थाववलम्ब्य वासः | 
प्रसाधिकालस्बितसग्र गदस क्षिय्य काचिदद्रक्रागमेव 
उत्तृष्टलालायतिरागवात्ञादलक्ककाड्ां पदवी ततान। 
इसम संदेह नहीं कि इन शलाका को रचना के समय 
करणपूर की दृष्टि में दोनों छन्‍्द्र थे | कवि ने भावों को 
ग्रहण किया है तथापि नारायण के शरीर ओर शैल-सुता के 
साहरय स अपूत चमत्कार पेँंदा हा गया हें। कणपूर इस 
पद्मों में अपहरण दोष से बच गये है| ऐसा अपहरण दृपरा 
नहीं वरन्‌ भषण ही हैं। वंशी-निनाद को सुनकर आइ हुई 
गोपियों से कृष्ण कहते हैं--यद्यपि आप जैसी महिलाओं को 
भूषण अत्यन्त प्रिय हैं, तथापि आधा घरीर ही सँतरारा है। 
आशंका हाती हे कि क्‍या कोइ महाविपत्ति उपस्थित हुई है ? देखो 
आने की घवड़' हट अब भी दूर नहीं हुइ हैं। तुम्हारे कण[त्पल 
स्वेद-विन्दुओं से भोग गये हैं और अलकावली में स्वे बिन्दु 
ऐसे दिखाइ पड़ते है मानों मोती गुहे हों। साँसें लम्बी ले रही हो। 
लम्बी साँसों स अधर-पउल्लग्ों को कान्ति पा म्लान हो गई है 
ओर स्तनपट अत्यन्त काँप रहा है 
अधाध परिलोच्यतें वपुषि व: व्जेमएडन् मरणडनं 
युमामिः ग्रियमरडनामसिरपि चू आरम्मभि नात्रादरः 
तेनेवेदमशर्ह्लि. पह्ुुजदहशों जात॑ तदत्याहितम्‌ 
येनाद्ापि ससम्भ्रमागमनजा श्रान्तिन विश्राम्यति । 
क्लिबानि श्रवोत्तलानि वनितेः स्वेदाम्मसों बिन्‍्दुभि 
मक्तासिय थितेवचित्रमलकश्र सीयमेणीद्शः 
द्राषीय: श्रत्तितं तदाहति परिम्लानायमानचुतो 
द्योतन्तेडघरपललवाः स्तनपटस्तनंव दोधूयते 





( १६० ) 


कृष्ण का छुल-गर्भित वचन चमत्कारजनफ है और शभ्रान्त 
गोपियों का चित्र हृदयग्राही है। पर “अर्थाधमृ” में रेफ घटित 
संयोग तथा 'दोधूयते! यह शब्द प्रकृत रस के अनुकूल नहीं हैं | 
[ रेफब्टितसंयागस्वासकृतायों गवजयेत्‌०--]  यडन्नानि य- 
व्युगन्नान्यन्यानि च शाब्दिकप्रियाण्यवि मधुररसे न ्रयुद्धीत 
( रसगंगाघर ) 


फिर कृष्ण कहते हैं, अथवा वंशी-अवण के कुतूहल से आई 
हो १ यदि यह सत्य है तो तुम्हारा स्वातन्त्य अत्यन्त अनुचित 
है । कुल-कामिनियों को पतिसेंवा करना हद्वी उचित है। देखो 


इतः फुल्लावल्ल्यों मदमघुपमंकारकलया 
गिरा क्न्दन्तीव प्रशयनयतः स्वालय हब | 
अतः स्थातु वाब्छा कुरुत न गृह गच्छुत तथा 
तरूणामप्योपः कुसुमहतितेश्वालयति वः ॥| 


इस पद्म में फुल्लावलल्यो पद मधुर ही है। दो अलक्,ारों 
का संयोग कर्णकटु नहीं होता (लकार, सकार और नकार का 
स्वात्मसंयोग मधुर माना गया है। देखो--रसगंगाधर पृष्ठ ७१) 


उदासीन की तरह प्रिय कृष्ण की इस प्रकार बातें सुनने से 
गोपियों की जो दशा हुई है कवि ऋणुंपूर उनका चित्र खीं चते हैं और 
अपने कृष्ण की इस प्रकार की रूखी बातों को सुनकर गोपियों 
के प्राण, जो स्वभाव से ही विशेषतः प्रेम से कोमल हैं, कहीं निकत्त 
न जाये इसलिए आँसुओं ने स्वयं गोपियों का गला रूध 
लिया है। ्ः 
जात्यापि कोमलतराः प्रण॒येन चोच्चैरूक्षोदितेन दयितस्य विसज्यमाना: 
आखः श्रयान्तु न तरामिति जातम्रात्राः करठं रुरोध सुहरशशा स्वयग्रैव वाष्य: 





( १६१ ) 
संतापरूप हलाहइल सुन्दर नेत्रोंवाली गोपषियों के प्राण लेने 
के लिए इतना बढ़ा कि समा न सका | किन्तु संतप्र स्तनमण्डलों 
पर गिरते ही उनमें जिल्लीन हो गया। कवि कहता है कि कज्जल- 
मिश्रित अश्रविन्दु रूप हत्ताहल विलीन नहीं दुआ, वद मानो अपनी 
कार्य-सिद्धि न देख कर प्राण लेने के लिए फिर अन्दर घुस गया । 
अन्तयातुमशक्त एव सुहर्शां सन्‍्ताप-हालाहलो 
नेत्र अनरजिताअलहरीव्याजेन राणों बहिः | 
संतप्तत्तनमण्डलेप निपतन्मात्र: समाहशयने द 

. भयश्चाविशदेत्र किन्तु हृदयं ग्राणापद्दारोद्रतः ॥ 
रूपक से संताप को हत्ताहल बना अप द्वारा यह कल्पना की 
है| कि कज्जल-मिश्रित अश्नुओं के व्याज से हालाहल बदुकर निकल 
रहा है और संतप्र हृदय पर गिर कर सूख जाता है। शीघ्र विलीन 
होने से प्राशपहार की उद्रेज्षा यद्यपि रमणीय है तथापि इसमें 
गोपियों का महाप्राणतत्र रूप अनोचित्य प्रकट होता है। हमें 
इसमें प्रथम छन्द की कल्पना सुन्दर-लगती है-आरणाः त्रयान्तु न 

तरामिति जातसात्र: करठं रुराध सुद्शां स्वयमेव वाष्पः |? 
कृष्ण ओर गोपियों के प्रश्नोत्तर परम मनोहर हैं। गोपियाँ 
कहती हूँ कि उम्हारी वंशीध्वनि बंशी (वंशी मछलियों के पकड़ने 
का यन्त्र) के समान है। उसमें (ध्वनि से व्यक्त) झूंगार आदि रस 
मांस के रसीले ठुऋड़े हैं ओर उत्तम गुण को डोरियाँ हैं | ऐसी 
बंशी में हम सबों को खींच कर और कठार उक्तियों की सीख से 

बायल कर उपेक्षा की आग में जलाते हो |; ता 

बंशीकलेन वडिशेत रषीरिवास्मानाकृष्य सदगुणजुषा सुरसामिषेण 
शूलाकरोषि परुषोक्तिश लाकयैवमाविध्य किस्पुनरुपेक्षणवीतिहोत्रें ॥ 
यहाँ पर “उपेक्षणवीत्तिहोत्रे! पद के आगे दहसि क्रिया का 
दोना आवश्यक था। पर ऐसे स्थल पर न्यूनपदता गुण ही है। 











( १६२ ) 


क्योंकि इससे गोषियों का सम्भ्नमातिशय सूचित होता है 
अथवा 'दहसि! अमंगलव्यंजक हं।ने के कारण नहीं कहा गया है। 
कृष्ण कहते हैं कि में आत्म-विनोद के लिए मुरली बजा रहा 
हूँ । इससे यदि कुलकामिनियाँ विकल हों तो मेरा क्या दोष ! 
 अहमात्ममुदामुदारभावैमु रलीवादविनो दमातनोमि, 
यदितों विकला कुलाज्नाः स्थुः सकला एवं तदत्र में कव दोष | 
इसके अतिरिक्त मेरी मुरल्ो दोषयुक्त भी नहीं है। वह सद्ंश 
(उत्तम बृंश अथवा उत्तम बाँस-प्रसूत, अकुटिल (सीथी अथवा 
कपटरहित), सारयुक्त ओर स्वभाव से एक पव॑ (उत्सव अथवा. 
पोर) वाली है | 
सद्र शभ्रकुटिला सहजैकपवों साराचिता च मुरली नहि दुष्यतीयम्‌ 
गोपियाँ कहती हैं कि इसकां ध्वनि से एक एक गोपी का नास 
लेकर बुलाते हो । यह तुम्हारा ही दोष है । की 
अस्या कलैबंत जने जनमेव नामगाहं यदाहयसि नः स तबैव दोष: | 
कृष्ण कहते हैं कि मुरली वायु के सम्मुख होते हो बजने 
लगती है। में नहीं बजाता हूँ | यह स्वयं बुलाती है | तुम सबों का _ 
नाम इसे तो मालूम ही है | 
म्रली मरुदामिमृख्ये ध्वनतीयं न मयैव वाद्यमाना, 
स्वयमाहयतीयमिच्छुया व: सकलानामपि नाम नाम वेत्ति । 
गोपियाँ कहती हैं कि इसमें अनेक छिद्र हैं ( छेद पक्त में 
दोष), इसका गात्र कठोर है, हृइय शून्य है, व्यथ बकवास करने 
वाली है ओर इसकी उत्पत्ति भी उत्तम वंश (बंश, बाँस या कुल) 
से नहीं है । ओर यह तुम्हारी बंशी कुल से कलंक लगानेवाली 
है; साधुवाद के योग्य नहीं है। क्‍ 





( दर ) 


छिद्रे युता बहुमिरेव कठो रयात्री, शुन्यान्‍तरातिमूखरा महतो न वंशाव्‌। 
जाता परस्य कूलपंककलंककर्त्री वंशी तवेयमिति नाहंति साधुवादसम्‌ 

इस पद्म से अनुप्रास-प्रंस के कारण अथवा छन्दःपूर्ति के लिए 
ग्रन्थ लिख डाला हैं। कलंक ता था हो, पंक ऑर कलंक दोनों 
एक ही आशय को प्रकट करते हैं। अतः दूसरा निरथ॑द्न है 


वसन्तोत्मव 
वृन्दावन में बसन्‍त का शुभागमन हुआ है | चर-अचर, पशु 
पत्तों, लता-गुल्म आदि सभी ने वसनन्‍्तोत्सव मनाना आरम्भ कर 
दिया है। चमरीगण ने अपनी पुच्छ से अवनीतल को बहार 
दिया है । कस्तूरी झूगों ने गन्ध से सुगन्धित कर दिया है । वृक्तों 
ने पुष्पों को मकरन्दविन्दु स सींच दिया है। अलि-अवलि ने 
गीत गाये ओर लताएँ नाचने लगीं | 
गुलेश्चमरीचयेन विपिन-क्षोणीतलं माजित॑ 
कस्तूरी-हरिणायरणोन विद स्वै:सैमदैवासितम्‌। 
पुप्पाणां मकरन्दबिन्‍्दुनिकर सिक्त द्रमाणां कले 
संगीतानि वितेनिरेडलिनिवहेलीस्यानि वीरुदवजैः | 
गोकुल-ललनाओं ने वासन्तिक कुमुममों से शरीर को आमूषित 
किया है । श्रीमती दृषभानुनन्दिनी राधा रानी ने चोटी भें नाग- 
केशर के, माँग में अशोक के ओर पाटियों में मोलसिसी के फूल 
गूथे हैं। कानों से आम्रमझरी ओर कुचों पर माथव्री के फूलों 
की मात्ता पहनी है। वृन्दावन की अधिष्ठात्री वृनन्‍्दादेवी मानों 
स्वयं राधारेत्ी को फूलों से अलंकृत कर आनन्दित हुई हैं 
कचोंघे पुत्रायं वकलमुकुलानि अ्रमरके 
प्वशोक सीसने श्रवसि सहकारस्य कलिकाः | 
स्तनाग् वासन्तीकुसुमदलमालेतिकुसुमैः 
स्वयं वृन्द्ाा राधां सपरिमुमुदेड्लब्क्तवती ॥| 
१३ 











( शदें४ ) 


राधा ललिता, चन्द्रावली आदि सखियों के साथ संगीत में मम्त 
थी | संगीत-देवता मातड्डी के साथ संगीत-शाख में विनोद विवाद 
छिड़ रहा था । यक्ायक दूसरी ओर संगात-ध्वनि सुनाई दी। 
देखती हैं कि कृष्ण भगवान्‌ जिनकी आँखें मद से घूम रहा हैं, 
बायें हाथ में बंशी लिये हुए हैं, दाहिने हाथ से कुमकुम, उछाल रहे 
हैं और वसन्‍त राग गा रहे है | उनके पीछे सुबल आदि मित्र भी 
उसी राग को अलाप रहे हैं। कृष्ण भगवान्‌ सिर हिला हिलाकर 
गाते क्‍या हैं सानो रस बरसा रहे हैं। दोनों तरफ से (यानी बाई 
ओर दाहिनी तरफ से) दो मित्र पान--जिनमें सोने के वक लगे 
हुए हैं--दे रहे हैं | श्रीकृष्ण उनको अरुण अधरों से ग्रहण 
-कर रहे हैं। 
वेणं वामकरेण दक्षिणकरेणान्दोलयनू कन्दुक॑ 
सेन्दूरं न विदूरयन्‌ वदनतों रागं वसन्तामिधम्‌। 
उद्यीते सुबलादिभिः ग्यससेः श्रीयूद्ध -नि्धूननेः ॥ 
 ___ नासखादं अथयन्‌ मदालसलसद्‌ पृर्णोयमानेक्षणः ॥ 
पारवेद्रये ग्रियमखद्दय-दीयमानं ताम्बूलिकादलपुटट ४२2 ग्रकाशि | 
स्निग्घेन शोणरदनच्छुद नद्वयेन लीलाकरमाहुमयतः कुतुर्केन ग्रहन्‌ | 


कानों म॑ चमचसाते हुए कुर्डल पहने हुए हैं, जिनकी कोर 
से लोर मे छिद्र बढ़ गया है | उसमे ताजी तोड़ी मोर को बाली 
(मंजरी) पहन ली है, जिसके ग्रतिबिम्ब पड़ने से कपोत्न प्रदेश 
पर एक अपूबव कान्ति शोभित हो रहा है। ग्रीवा पर विल्ञास- 
बद्ध केश-राशि लहरा रही है। उनमे अतिमुक्त के कुसुमों 
की माला गुही हुई है | कं 

वलगहद्ठल्गुमरणुन्द्रकुर॒डलघुरा दीर्घीऊतच्छिद्रयोः 

विश्नत्तत्तणभुगन-चूतम॒कुल॑ श्रीकणंयोरेकतः । 


( १६४ ) 


गयड़ेन ग्रतिविम्बमाजि मधुरा काब्चित्विषो मज्जरीम्‌, 
ग्रीवा सीमिन विलासबद्चिक्रस्तोमैडविमक्र्त जम | 


कष्ण के नटबर-वप में कब्रिया ने मोर-मुहुट का ही वर्णन 
की भी वरणन करनते हैं। कृष्ण ने 


किया हे | कतरि करणुपूर पगड़ी 
शिर पर उज्ञ्नल कोमत्व पगड़ी तिरदी धारण को है, जो एक 
तरफ लहरात हुए काकपत्षों से ओर पुन्नाग के पष्प-गच्छों से-- 
जिन पर भोरे गुनगुना रहे हैं--अलंकृत हो रहो है।पगड़ी को 
स्वाभाविक उज्ज्वलता / पुष्पगुच्छों के) अरुण पराग से हलके 
गुलाबी रंग मे रंग रही हे | मस्तक पर बान्त बल खा रहे हैं | 

एकेनेव शिंखरडकेन चलता, रोलम्ब सम्भापिणा, 

... अवबायस्तवकेन चारुणरजः पूरेण चालंकतम | 
तिय्यडन्यासविशेषशोममलिक ग्रान्तावलम्वालकं 
शुओओप्णरीपमन!पदुज्ज्व लमतिशलक्ष्यं शिरस्यादधत । 

कवि की वसनशैली सजांव है | ऋष्ण की मूति मूतिमती 
हो आँखों के सासने दिखलाइ पड़ती है। कर्णपरूर का कल्पना- 
शक्ति को धन्य है। 

सखियों के साथ शधा कामदेव की पूजा कर रही हैं। क्रष्ण 
का मित्र कुछुमातत आता है| कहता है--अरा ! तुम सब क्‍या 
बावली हो गई हो ? साज्ञात्‌ विद्यमान कृष्ण को छोड़कर अविद्य- 
मान काम की पूजा कर रही हो ! मैं स्वम्तिवाचनपूर्वक पूजा 
करवाऊंगा । राधा ने कहा -लल्तिता, यह ब्राह्मण पूज्य है । प्रथम 
इसी की पूजा होनी चाहिए |'राघा का इतना कहना था कि उच्त 
पर केसर रंग की पिचकारियाँ चलसे लगीं। अबीर गुलाल बरसने 
लगा | कुसुमासव चिल्लाता रहा -हाय में मरा, दौड़ा, बचाओ | 
वसन्‍्तोत्सव में मतवाली गोपियों ने मुझे अबीर और गुलाल से 
अंधा कर डाला तथा सुगन्धित जल से जड़ बना डाला। में यहाँ 

















( १६६ ) 


से चलने में भी असमथ हूँ । जल्दी आओ, नहीं तो त्द्य-हत्या हो 
ज्ञायगी 
उन्मत्तामिव॑सन्तो व रमसमदैगो द्॒ह॑ कन्यकामि: 
क्षौंदेः पिन्‍्दूरकाश्मीरकमलरुहाँ हा : पियन्धीकतो5स्मि 
जाडय॑ गन्धाम्बुसेकेजनि तत इतो घावितं नास्मि शक्तो 
व्यापद्येड्ह॑व्यूस्य ग्रियसखमव मां मात्त्विह बल्लहत्या | 


फिर क्या था, क्ृष्ण-दल ओर राधा-दल मे युद्ध होने लगा | 
दोनों ओर से कोमल, स्निग्ध, सुगन्धित, लाल और गुलाबी धू 
फेंकी जाती थी | कामदेव के वारुणात्थ की भाँति पिचकारियों 
से सुगान्धित केसर का रंग बरसता था ओर कुमकुमे चलते थे। 


शोणश्लक्ष्ण।/रुण॒सुरमिमिषलिसिधू लिसिश्च 
क्रीड़ायुद्ध समजनि महत्कन्दुकेः कंदुकेश्च | 
खृंगोन्मक्ती: कृठुमधघनुषी रुणाख रिवारात्‌ 
काश्भीरयैरतितुरमिमिवोरिमिवोरिमिशच || 


अबीर और गुलाल की धूलि हल्की होने से पृथ्वी पर न 
गिरती थी, बल्कि आकाश में ही उड़ती थी, जिससे ऐसा 
गाढू अन्धकार छा गया था कि अपना ओर पराया न सूमता 
था | उसी समय कृष्ण का वेणु शत्रुसमूह से बज उठी | 


न पति लघुभावाद घृणति व्योस्नि तस्मिन्‌ 
रजसि तमसि गाढ जायमाने मुहृतम्‌। 
न परिचयमवापत्ववापि कस्यापि कश्चित्‌ क्‍ 
तदनु स पर चक्र कृष्ण वेखुव्यराणीत॥ 
हु घोर अन्धकार जब तक शान्त न हुआ, तब तक जल 
से जल्दबाज कृष्ण ने पतली कमरवाली गोपियों के कुण्ड को 








( श्६७ ). 


वसे ही मसल डाला जैसे ला हाथी कमलिनीसमृह को 
मसल डालता है | 





तिमिरमिदमनत्यं नेंब यावद्‌ व्यरंसीव 
अतिलषृहस्तस्तावदेवेकवीर: | 

व्यतनुत तनुमध्या व्यूहमालों ड्य मान॑ 
मदकलकलमेन्द्र: पत्मचिनीना/मवोबस | 





ह्वत छन्दों में कवि ने बीर और श्रृंगार का केसा सघुर 
मिश्रण किया है। निम्नलिखित पद्म में वीर और आऋगार तथा 
वीभत्स का मिश्रण प्रपानक की भाँति कितना आनन्द दे रहा है 


छित्वानां मृगलोचनावयचममसानद्धिपानामिव 
क्षोणा साक्षतजरभदरुणिता स्निग्घार्या परसु्सि | 
भृयत्रातमदैरिवासमलिना कास्तूरिकाकदमै 
. राकीणॉडजनि कीकसरिव परिप्रष्टेमीखृंयकी । 


मृगनयनी गोपियों की सेना में सानरूपी हाथी काट डाले 
गये हैं। अबीर ओर गुलाल से पृथ्वी लाल हो गई है । वह मानों 
उनके रुधिर से लाल हो गई है । कस्तूरी के कीचड़ से प्रथ्ची 
काली हो गई है। वह मानों उनके भर ग-चुम्बित मद के कीचड़ 
से हो गई है। इधर-उधर पड़ी हुई मणिमयी पिचकारियाँ सानों 
उनकी हड़ियाँ 


हस्लीसक-नृत्य 


ऊपर कहा जा चुका है कि कर्णपूर बंगाली भावुक सहृदय 
कवि हैं। उनकी प्रकृति सुकुमार है| तब कोई आश्चय नहीं कि 
उनका झ्ुकाव ललित कलाओं की ओर हो । चम्पू के बीसवें 











( एहंथ ) 


स्तवक में हल्लीसक (द्ली-नृत्य) का वर्णन है। इस अवसर पर 
उन्होंने साज्लोपाज्ञ संगीत पर अच्छा श्रकाश डाला है। पाठक 
उसका भी कुछ नमूना ले' | 


युना के अतिधवल पुलिन (जो कपूर की क्यारियों की तरह 

चमक रहा है) पर गोपी-मरडल ने रास आरम्भ किया। उनके 
मध्य में रसिक-शिरोसणि भगवान कृष्ण है | उस समय हस्ताध्याय, 
वायात्याय, ध्रूवगान आदि की अधिष्ठात्री देवियाँ तथा राग- 
रागिणियाँ सूतिसती होकर उपस्थित हुईं, जिन पर मरडली ने 
अनुग्रह किया | फिर क्‍या था, ७ स्वर, बादी, संवादी तथा अनु- 
वादी नामक चार प्रकार के उनके भेद, २१ श्रुतियाँ, ३ ग्राम, २९ 
मूछनाएँ, ३१७६ ताने; १८ जातियाँ पूर्ण, वाडवब और ओऔडब 
भेदों से तीन प्रकार के राग, पुनः शुद्ध संकीण सालग आदि भेदों 
से पच्चास अ्रकट हुए । 

पत्त स्तर! सदनुवादिविवादिसंवादिनः स्थलक्शेन चतुर्विभेदाः 

तारचैकबिंशतिरपि श्र्‌ तयो * यथास्वं आमाखय:३ श्र॒ति सभा अथ 

यूधनाशच ४ | क्‍ 


७७॥॥/॥७॥एएएशशशशााााा>>दशीलविकलिकिय 





'पडज, ऋषभ, गान्धार, मध्यम, पश्चम, चैवत और निषाद-- 
ये सात स्वर हैं | | द 
“श्रुति उस विशेष शब्द का नाम है जो स्वरों के आरम्भव अबयकों 
से बन हो | “प्रथमश्रवणाच्छुब्दः श्रूयते हस्वमात्रकः। सा श्रुतिः सम्परि- 
शे या स्वरावयवलक्षणा ।? 
आम तीन होते हैं--धड्जग्राम, मध्यमग्राम तथा गान्धारग्राम । 
'खरों के आरोइ और अवरोह ( चढ़ाव-उतार ) को मूछना कहते 
हैं। मूछनाएं २१ होती हैं । 








( १६६ » 


त्रिलक्ती तानानाँ) नवशतयतेः सप्तदशनि 
सहलयक्राप्टादशपरिचिता जातिमिरपि* 
त्रिघा राया पञ्चाशदथ परिप्रणादि मिदर्मि 
विशुद्धा संकीणा अपि वहुविधा ग्रादरमवन्‌ 
श्रातयां से उत्पन्न मृद्लेनाओं ओर पन्द्रह गसकां (घरों के 
कम्पों ) की व्यक्ति कण्ठ-प्रदेश स नहों होती इसन्निए ब्रह्मा ने 
चत्त ऑर अचल वीणाओं का सर्जन छिया। आश्चय है! 
आश्वय है |! इस रास-लीला से इन वीणाओं में श्रति आदि 
की पराक्षा गापियाँ ने क्ठ से ही का। उसके बाद ध्रव लक्षण- 
वाल आर मणठ लक्षण॒वाल दोनां सूड(सूड प्रबन्ध गान हैं) और 
उनकी विविव विषम गतियाँ शोभित हुई | 
प्रवक्‍लच्षण॒मणठलक्षणावथ सुडावपि शुद्ध सालयी 
विविधा वियमागतिस्तयो! तत एवाबधि रेजतुस्तदा। 
तत्पश्चात्‌ प्रबन्धमान में मण्डलाऋार गापियां थे थे ये थे 
तिगड़ तिग थे थ! इस पाठ की अनुकृति से एथ्वी पर पदतल को 
ओर आकाश में भुजलता को रखती हुई एक बार वामावत में 
ओर एक बार दक्षिणावते मे सरस मधुर नाचती हुई बड़ी ही 
सुन्दर लग रही थीं । 


तान ४६ प्रसिद्ध हैं किन्तु ग्रन्थकार ने ३१७६ लिखी हैं | प्रसिद्ध 
टीकाकार विश्वनाथ चक्रवर्ती ने इन बढ़ी हुईं संख्याश्रों के सम्बन्ध में 
यह श्लोक प्रमाण में लिखा है--'मूछेना एवं वानाः स्थुः शुद्धा 
आरोद्णथताः । तेषां भूरितरा भेदाः कस्तान्‌ कात्स््वेंन वच्यति' अर्थात्‌ 
शुद्ध मूछताएँ ही आरोह के श्राश्रित हो तानें बन जादी हैं | उनके 
अत्यधिक भेद हैं,"उनको कौन कहेगा ! 

२जिनसे राग उत्तन्न होते हैं वे जातियाँ कहलाती हैं, जिनमें 
७ शुद्ध और ११ विकृत होती हैँ | इस प्रकार उनकी संख्या १८ है । 
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औयेयेये तिगडतियथे थेति पाठानुझत्या 
विन्यस्यन्त्यों भुवि पदतल॑ दोलतामन्तरित्ते | 
वामावर्तेि. सक्दथ सक्इन्तिणावते एव- 
ज्त्यन्त्यस्ता सरसमघुरं॑ बण्डलस्था विरेजु 
कणुपूर कवि ने इस स्तवक से गाने आर नाचने का बहुत 
विशद वर्णन किया है जिससे पता चलता है कि उन्होंने संगीत- 
शास्त्र के ग्रन्थों का केवल अध्ययन कर उसके सिद्धान्त ही नहीं 
जान लिये हैं अपितु उसमे अभ्यास कर क्रियात्मक ज्ञान को भी 
अजित किया है। बंगाल में नृत्यकला का आदर रहा है। स्वर 
महा-प्रभु चेंतन्य कृष्ण-प्रम मं विभोर हो कौतन के समय नृत्य 
करते थे। सम्भव हैं कि कवि कर्णपूर कवि की भाँति कुशल नर्तंक 
भी हों | उनके वर्णन किये हुए नृत्यों के उदाहरण से लेख बहुत 
बढ जायगा | इसके अतिरिक्त नृत्य-बणणन की बारीकियों को कोइ 
संगीत-मर्मज्ञ नतक ही समभझमा सकता है, हमारे जैसे नृत्य-कलान 
भिन्न लेखक नहीं। कवि नतंक न भी रहा हो तो यह मानना 
पड़ेगा कि वह गायक और नतेकों के सम्पर्क में अवश्य रहा है 
राधा-नृत्य के कुछ उदाहरण दिये जाते हैं--राधा, जिनके स्तन 
ओर जानु दीघ और विस्तृत हैं, पैर की अँगुलियों से भूतल का 
सहारा लेती हुई एँड़ियों को ऊँचा कर उन पर बेठी हैं। विशाल 
वक्त-स्थल को ऊँचा करने से उदर की त्रिबलियाँ मिट गई हैं 
(पूरक श्वास लेने से) नीवी शिथिल हो गई है, मुट्री बँधे हाथों 
के अंगूठे को स्तन-देश पर रखकर ताल की अनुकृति से आभूषणों 
को बजाती हुई 'त थ तथे थे त थे थ* बोल रही 
पादाच्गुल्या चितितलमलघुस्फारवक्तो जजानुः 
पष्यिट्वन्द्रोपविष्य हसितवतिनभनत्रीविविस्तीणवक्षाः | 
अडगुष्ठी बद्धमुप्टयोः कुचभुवि करयोन्यस्य तालानुकत्या- 
लड्ढारान्‌ कृजयन्ती यदति तथतय ये तय थेति थेति ॥ 
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युक्कानां करठतन्त्रीचयसुषिरिघनानद्धवाद्येकतायां 
पश्चात्सख्यं सरायदभुजतलमदती चारु ताम्बूलवीटोम | 
ग्रश्यन्मज्ञारबंधे अणुयिपरिजनोपान्तपादा समन्‍्तात्‌ 
अग्चल्या वीज्यमाना श्वतितचलकचा सा विशश्राम रामा 
हम साहित्यिक दृष्टिकोण से आननन्‍्दवृुन्दातन चम्पू की 
संक्षिम समालोचना कर चुके। उस पर एंतिहासिक दृष्टि 
डालने से पता चलता है कि उस समय वेष्णव धम्मांचार्यों ने 
जिस राधा-कृष्ण को उपासना का प्रचार किया था उसमें राधा 
स्वकीया रूप में ही थीं। चोदहत्रों शताब्दी मे उत्पन्न बंगाली 
कवि चण्डीदास और विद्यापति ने राधा को पर-पत्नों लिखा है 
अद्यवेव्त पुराण में वर्णन है कि राधा रायण गोप की वघू थों। 
'पर आनन्दबून्दावन-चम्पू में राधा वृषभानु-दुहिता और कृष्ण- 
प्रयसी के रूप से ही अद्धित हैे। इसमें राधा महालद्मो आन- 
ून्दिनी तथा लीला रूप से निरुूपित की गई हैं। महाकवि करण्ण- 
पूर चएण्डीदास ओर विद्यायति से परबर्ती हैं, तो भी उनकी रच- 
'लाओं का उन पर को ३ प्रभाव नहीं पड़ा, जिसके कारण पर हमें 
विचार करना है | 
पुराणों में गोपियाँ पर-वधू रूप में ही वर्णित हैं। श्रीमद्भा- 
'गबत में कहा गया है--क्ष्ण भगवान्‌ साज्षात्‌ पर्रह्य हैं। 
उनका अवतार लीलामय है। उनके सभी कार्य अलौकिक हैं । 
गोपियाँ उनको प्रिय" और इंश्वर दोनों मान कर प्रेम करती थीं । 





१कामाद्‌ देषाद्भयात्‌ स्नेहाद्यया भक्तथ श्वरे मनः, 
आवेश्य तदघं दित्वा बहबस्तद्‌गति गताः | 
गोष्य: कामार्ीियात्‌ कंसाद्‌ द्ेषान्चैद्रादयों दपाः 
सम्बन्धाद दृष्णयः स्नेहाद्भयं भत्तया व्य विंभोः |- 
श्रीमद्धागवत, सप्तम स्कन्धच 
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ईश्वर की तन्‍्मयता मुक्ति का कारण होती हैं--वह चाहे किसी 
भाव से हो | इस गकार गोपीप्रेम की व्याख्याकर पुराणों ने 
समाज मे पातिब्रत-धर्म के संरक्षण का प्रयत्ञ किया है | इससे भी 
प्रतीत होता है कि जब सन्‍्तोष नहीं हुआ तब घर्माचार्यों ने 
आराधना मे राधा को परपत्नी-रूप में नहीं रक्खा। इस प्रकार 
सीताराम की भाँति राधा-कृष्ण के विशुद्ध दाम्पत्य प्रेम का वर्णन 
कर गोपी-ग्रेम में लोकक दृष्टि से जो औपपत्य का कालुष्य 
था, उसे धो डाला। कर्णपूर कवि महाप्रभु चैतन्य-देव# के 
सम्प्रदाय के ओर उन्हीं के शिष्य थे। राधा-प्तम्बन्धी उपदेश 
उनको उन्हीं से प्राप्त हुआ है | इसी युग सें उत्पन्न श्री वल्लभाचार्य 
के शिष्य सूरदास ने भी सूरसागर मे राधा-कृष्ण के अनिवंचनीय 
प्रेम का वशुन किया है। उसमें वह वृषभानु की कन्या ही हैं, 
अन्य किसी गोप की वधू नहीं | वाल्यावस्था से ही वह ऋष्ण 
के प्रणय में आमूलचूल मग्न रहीं ओर अपने को निद्यावर कर 
दिया | हमारे अनुमान की पुष्टि गगगंसंहिता से--जो कि इसी 

काल की बनीं हुईं मालूम होती है--भी होती है, जिसमें 





# बहुत दिन हुए, प्रयाग के परिडत वेकटेशनारायण तिवारी 
ने राधा! पर सरस्वती पत्रिका में कई लेख लिखे थे। हिन्दी- 
संसार उनसे परिचित है| तिवारीजी ने निम्नलिखित बातों को प्रतिपन्न 
करने की चेष्टा की है । 

१. चोदहवीं शताब्दी के बाद हिन्दू-धर्म ने पातिब्रव के समान 
उपपति की आ्राराधना को महत्त्व दिया। २. महाप्रभु गोरांग-देव ने राधा 
ही के परकीयात्व को बेहद बढ़ाया । ३. बंगाली समाज राधा के परकी- 
यात्व का ही समथक है। पर आनन्दबृन्दावन चम्पू के अध्ययन से 
आपकी स्थापनाएँ निर्मल सिद्ध होती हैं । कणपूर से अधिक गौराड्डुदेव 
के सिद्धान्तों के जानने का अधिकारी और कोन हो सकता दै। उनके 
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लिखा हुआ है कि पितामह ब्रह्म" ने पुरोहित बनकर राघा का 
विवाह करवाया । 

भारतीय आरयं-साहित्य सदा से पातिब्रत-धर्म का प्रतिपादक 
रहा है | रामायण, महाभारत आदि ग्रन्थों में सोता, सावित्री 
तथा उमा के उद्ात्त चरित इसके जाज्वल्यमान उदाहरण हैं। 
हम देखते हैं कि उत्तर-काल के वैष्णवों ने गोपियों को छोड़ कर 
अपने-अपने काव्यों मे राधा को ही स्थान दिया है और उसी 
चिरन्तन आदर की रक्षा की है| - 





सम्तरन्ध में कशपूर का लिखा हुआ साहित्य हीं जिसका इृढ्तर प्रमाण है। 

बदि वह राधा को परकोया बतलाते तो कर्णंपूर निस्संकरोंच होकर वैसा 
ही लिखते । द क्‍ 

*तदा स्‌ उत्थाय विधिदु ताशन' अज्वाल्य कूंडे स्थितयोस्तयों: पुरा | 

अर ते; कर-आहविधं विधानतो विधाय घाता समवस्थितोंडमवत्‌ ॥ 

( गग -संहिता ) 








११---संस्कृत के कवि ओर वां 


निरन्तर एक ही सा मोसम रहने से कहीं प्राणी उकता न 
जायँ--इसी से मानों अनन्त लीलामय के विश्व-प्रपन्न में 
परिवतंनशील षट ऋतुओं का विकास हुआ है । इन पट ऋतुश्रों 
में वर्षा भी कैसी सुन्दर ऋतु होती है। इस ऋतु में मेघ-माला- 

रिडत महीध्र-कुल, शस्य-श्यामतला धरित्री, पत्र-कुसुम-फलावनत 
तरुपुश्च, एवं लहरी-लीला-ललित सर-सरिता ओर गिरि-निमरर 
अपने अपूर्व सोन्दय की सृष्टि करते हैं। वर्षा की अवर्णनीय 
महिसा से मानव ही नहीं, वरन्‌ पशु-पक्ती, स्थावर-जड्भगम और 
लता-गुल्म-वनस्पति भी सरस नवीन जीवन घारण कर लोकोत्तर 
आनन्द का उपभोग करते हैं| समस्त संसार आननन्‍्दसयी एवं 
लावण्यमयी लहरों में लहुराता हुआ दीखने लगता है । प्रत्येक 
प्राणी के मानस से भिन्न भिन्न भावों का सम्नार होता है; परन्तु 
अखिल प्राणियों मे सनुष्य ही ज्ञानवान्‌ होता है। अतणब जब 
उसे सोन्दयमयी प्रकृति के मनोहर दृश्य दृष्टिगोचर होते हैं तब 
उनका अनुभव करके वह उन्हें अभिव्यक्त करता है। यदि अभि- 
व्यज्ञक कवि है तो वह उन्हीं भावों को कवित्वकला के योग से 
सजीव कर देता है। “वाषिकी' प्रकृति के मंजुल दृश्यों के निरीक्षण 
से हमारे प्राचीन कवियों के हृदय मे केसे भाव आविभंत हुए, 
उनके उत्कर्ष से उन्होंने कवित्व-कोशल का कितना परिचय 
दिया और उनमे कितनी ग्रकृति-पर्यवेज्ञण-पटुता है इत्यादि बातों 
का यत्किब्वित्‌ परिचय संस्कृत-साहित्य के प्रसिद्ध छः कवियां को 
कविताओं से यहाँ दिया जाता है । 
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संसक्षत के आदिकवि भगवान्‌ वाल्मीकि ने रामायण के 
किप्किन्धा कारड में विप्रलम्भ शआ'गार-पोषक ओर उदीपन 
विभाव-भूत वर्षा ऋतु का अत्यन्त सरस और स्वाभाविक वर्णन 
किया है | शरद्‌ ऋतु की प्रतीक्षा करते हुए सीता-विरह-बिधुर राम 
'अख़बण” गिरि पर अवस्थान किये हुए हैं। वे लक्ष्मण से कह 
रहे हैं, -देखो, वर्षा ऋतु का समय आ गया है। पहाड़ों के 
समान घन-घोर घटाओं से आकाश आवृत है | 


“अय॑ स कालः सम्प्रापः समयोध्य जलागमः | 
संपरश्य त्व॑ं नभो मेवे: संवृतं ग्रिरिसित्रिसे? | 
वेदिक विज्ञान में यह प्रसिद्ध है कि ( याभिरादित्यस्तपति 
रश्मिभिस्तामिः पर्जन्यों व्षति ) जिन किरणों से सूर्य तप्ता है 
उन्हीं से पज॑न्य बरसता है। वाल्मीकिजी ने इस अनूठे भाव- 
बिन्दु को समासोक्ति सीपी में गिरा कर केंसा अच्छा मोती 
बनाया है ओर उसे कविता देबी के श्री चरणों में अर्पित किया है। 
“नवमातघृतं॑ गर्ममाकाशस्य गम स्तिसिः । 
पीत्वा रस॑ समुद्राण दी: असयूते रसायनम” || 
अथात्‌ आकाश ने सूय की किरणों से समुद्र के रसको 
पीकर नव सास पयन्त गर्भ धारण किया और अब वर्षा में 
रसायन ( षट्‌ रसों के कारण भूत ) जल को उत्पन्न किया। 
अस्तुत द्योवृष्टि से अग्रस्तुत अनेक नायिकाओं का नव मास तक 
गर्भ घारण करना और उनसे प्रेमास्पद पुत्रों की उत्पत्ति होना 
प्रतीत होता है । क्‍ 
“मन्दमारुतनिश्वासं सन्ध्याचन्दनरब्जितम | 
आपायड जल्द भाति कामातुरमिवाम्बर्स? ॥ 
आकाश कामातुर विरही-सा शोमित हो रहा है। उसका 
मेघमय शरीर विरह-पाएडु हो गया है। जो मारुत मन्द मन्द 
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बह रहा है माना वही उसका ।नश्वास है। मानों सनन्‍्तापहारी 
शीतोपचार क लिए उसने सायंकालीन अरुणिमा का चन्दन 
लगाया हैं। 
अपनी हा तरह सभी को वरही -खने से राम की कितनी 
विरह-प्रबलता सूचत होती है। रूपकानुप्राणित उस्प्रेत्षा सर्म- 
तलस्पशिनां हैं । 
“एवा. घर्मपरिक्लिप्प नववारिपरिप्लुता | 
सीतेव शोकसन्तप्ता मही वार विमुब्बति” || 
आँसुओं से भीगी, शोक से विकल, मैथित्ती की भाँति ग्रीष्म- 
सन्‍्तप्त भूमि नवीन जल से सिक्त हो उच्छवास छोड़ रही है। 
पृथिवी की उपमा विरहिणी मैथिली से देना कितना ओचित्य- 
पूण है । 
सुरतामदविच्छिना: स्वयेत्रीहारमौक्तिकाः | 
पतन्तीवाकुला दिक्नू तोयघारास्तमन्ततः ॥ 


सम्पूर्ण दशाओं में जलधाराएँ गिर रही हैं। यह दृश्य 


ऐसा मालूम पढ़ता है कि मानों रति-क्रीड़ा में स्वर्गीय महिलाओं 
के हार-मो्तिक टूट टूट कर बिखर रहे हैं। 


आकाश से बरसते हुए जलबिन्दुओं से रमणियों के टूटे 


हुए हार क मोतियों की उत्पेज्ञा कितनी हृदय-हारिणी है ! 


“नवास्बुघाराहतकेसराणि द्भुत॑ परित्वज्य सरोर्हाणि | 

कदम्बपुप्पाणि सकेसराणि नवानि हृष्टाः अमराः पतन्ति! ॥ 

नवीन अम्बुधारा से जिनका किल्लल्क धुल गया है कै ऐसे 
कमलों पर से उड़ कर भोरे किल्लल्कवाले नवीन कद्म्ब-पुष्पों पर 
जा बैठते हैं। 











( रेथ्य ) 


कदम्ब के कुसुम वर्षाकाल के ही कुसुम हैं। वर्षा ऋतु में 
जल के बरसने १र उनमे किल्लल्क पेदा होता है ओर कमल वर्षा 
ही में नहीं किन्तु अन्य ऋतुओं में भी होते हैं। नवीन जल- 
बिन्दु कमल के किल्लल्क का जनक नहीं होता है | इसलिए जल- 
बिन्दुओं से कमल का किल्लल्क धुलता है पर कदम्ब का नहीं। 
इसी भाव को कलकाने के लिए कवि ने नवाम्बुधारा मे नव-पद्‌ 
लगा दिया है | 

'रसाकल' षटपद्सबिकाशं अमुज्यते जम्बुफल” निकासस्‌ 

अनेकवर्ण पवनावधूत॑ भूमो पतत्याग्रफपल' विपक्वस 

बषा ऋतु में रस से भरे हुए भोरे की भाँति काल काले जामुन 
लोग खूब खाते है ओर विविध रंगवाले पके आम हवा से टूट 
टूट कर पट पट गिरते हैं। 

इन दो पद्मों में 'स्वभावोक्ति अलझ्लारः केंसा चमत्कार दिखा 
रहा है । घटना मुूर्तिमती होकर आँखों के सामने अपने आप 
नाच उठती है। 

मायोनुगः शैलवनानुसारी सम्प्रस्थितों मेघरवं निशम्य | 

युद्धाभिकाम:अतिनायशंकी मत्तो गजेन्रः ग्रति सबरिवृत्त: ॥! 

मतवाला हाथी किसी पहाड़ी जंगल को जा रहा था। रास्ते 
में मेंघ की गजना सुन कर वह दूसरे हाथी के भ्रम से लड़ने को 
लौट पड़ा | 

यह श्लोक आन्तिमान्‌ का उत्तम उदाहरण है--. 

विहन्ति वषन्ति नदन्ति भांति 
ध्यायन्ति नृत्यन्ति समाश्वसन्ति | 
. नद्यो घना मत्तगजा वनांता 
ग्रियाविहीनारश्शिखिनः प्लवज्ञा:? | 
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नदियाँ बह रही हैं, बादल गरज रहे हैं, मतवाले हाथी 
चिंघाड़ रहे हैं, वन-प्रदेश सुहावना लग रहा है, वियोगी अपने 
प्रिय का ध्यान कर रहे हैं, सयूर नाच रहे हैं, ओर बन्दर आनन्द 
मना रहे हैं 
“पटपादत॑त्री मधुरामिषानं 
मवज्ञमोदीरितकरठतालम्‌ | 
आतविष्कृतं म्रेधमृदंगन।दे- 
वनेषु॒स्नीतमिव अ्वृत्तय? ॥| 
भ्रमरावली तन्‍त्री हैं। उसका मधुर गुख्ार तन्त्री का मधर 
स्व॒र है | सणडूकों का निनाद कर्ठ-ताल का काम दे रहा है 
मेघरूप स॒दंगों की मधुर ध्वनि हो रही है।ऐसा जान पड़ता है 
मानों बन में संगीत आरम्भ हुआ हो | 
पाठकगण ! आप लोगों ने वर्षा ऋतु में देखा होगा कि बक- 
पंक्तियाँ बादलों के पास मँंडराया करती हैं, किन्तु बढ़े चाव से 
मँडराने का कोई दूसरा हेतु हैं। 'कर्णोदय” ग्रन्थ में लिखा है-- 
धभ बलाका दधतेडश्रयोगान्नाके निबद्धावलयः समनन्‍्तातः--ज्ञब 
मादा बक आकाश में उड़ती हैं तब मेघ के योग से वे गर्भ घारण 
करती हैं | प्रकृति-निरीक्षण-पढु कवि इस प्रसंग का केसे अनूठे 
ढंग से वणन करता है 
“मेघामिकामा परितसयतन्ती, सम्मोदिता भाति बलाकपडक्किः । 
बातावधूतावरपौरडरीकी लम्बेव माला रचिताम्बरस्थ” ॥ 
सम्मिलन को चाहनेवाली मेघ की प्रेमिकाएँ, श्वेत बक- 
पंक्तियाँ उत्तम बच्चों से सजे-लजाये किसी झूंगारी को पवन से 
हिलती हुई श्वेत कमलों की माला सी शोमित हो रही हैं | 
“बालेन्द्रगोपान्तरचित्रितेन विभाति भूमिनेवशाद्वलेन | 
गात्रानुवृत्तेन शुकप्रभेव नारीव लाज्षोन्षितकम्बलेन?! । 
१४ | 
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बीच बीच में महोरी रंग से रँगी हुईं, तोते के पड्ठछ जेसी 
हरी शाल ओढ़े हुए मानों कोई कामिनी शोभित हो रहो है। 
बीच बीच में वीर-बहूटियों से चित्रित नवीन हरित दणांकुरों से 
वनस्थली की शोभा ठीक ऐसी ही है-- 

“घनोपयूद गयना सतारं मर भास्करों दशनमम्युपेति । 

नवैजलौपधरणी विसृता तमो विलिता न दिशः अकाशा:! ॥ 

आकाश दिन-रात बादलों से छिपा रहता है । सूर्य तो कभी 
नहीं दिखलाई देता | एथ्वी पानी से परिपूर्ण ही रहती है ओर 
दिशाएँ आकाश से आच्छादित रहती हैं। प्रकाश का तो कहीं 
नाम ही नहीं | 

अच्छा, जब सूर्य किसी समय नहीं दिखलाई देता था तब 
लोग सूर्यास्त की बेला केसे जानते होंगे ! उसके जानने का उपाय 
वाल्मीकिजी ने इस तरह बतलाया है-- 

“निलीयमानेविंहगैनिमीलड्डि शव॒पड्कणः | 
विकसन्त्या च मालत्या गतोज्स्तं ज्ञायते रवि? ॥ 

घोंघलों मे बसेरा लेती हुईं चिड़ियों, मुँदे हुए कमलों एवं 
खिली हुई मालती से सूयास्‍्त की बेला जान ली जाती थी । 

पाठकों को उपयेक्त कविता के पढ़ने से भल्ली भाँति मालूम 
हो गया होगा कि वाल्मीकिजी की रचना में विदर्भी रीति, 
न्रसाद गुण? एवं 'स्वभावोक्ति-अल्जार” का कितना बाहुलय है । 

 आदिकवि की सरणी का अनुसरण करते हुए महाकवि 

कालिदास ने, कुवेर-शाप से अपनी प्रियतमा से बिछुड़े हुए, किसी 
यक्ष की मानसिक वृत्ति को लक्ष्य करके विप्रलम्भ अड्भगर-विषयक: 
मेघदूत-काव्य की रचना की है। उन्होंने मेघ को सन्देशवाहक 
बनाकर अपने काव्य में वर्षा ऋतु का बहुत ही हृदयग्राही वर्णन 
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किया है। वाल्मीकिजी के नायक श्रीरामचन्द्र जी की भाँति 
यक्ष भी अवलाविप्रयुक्त है। आदिकवि की ही भाँति कालिदास 
का भी पव॑त ओर जंगल के दृश्यों को चित्रित करना वर्णनीय 
विषय है। कालिदास की कवित्व-प्रतिभा वर्पा-बर्णन में छितनी 
उन्‍्मेषित हुई है, यहाँ विस्तारमय से उसका दिग्दशन-सात्र 


पाठकों को कराया जाता हैं-- 


“आपषादस्य ग्रथमद्वसे मेघमाश्लिप्टसानुस्‌ 
वग्रकीड़ापरिणतगजतम्रेज्ञणीय॑ ददश”? || 
आपष।ढ के प्रथम दिवस मे यक्ष ने रामगिरि की चोटियों 
को ढके हुए मेघ को इस धज से देखा मानों कोई मतवाला 
हाथी अपने तिरछे पैने दाँतों से खोल कर रहा हो । 
रंग-बिरंगे धनुष से चित्रित श्याम मेघ की गोप-वेषधारी 


श्याम सुन्दर के शरीर से उपमा कितनी मनोहारिणी है ! यक्त 


कहता है--है मेघ ! पद्मरागादि मणियों के प्रभा-पटल के मिश्रण 
के समान बाँबी से जो इन्द्रधनूष निकलता है उससे तुम्हारा 
शरीर उज्ज्वल ओर चन्द्रिका धारण छिये हुए गोप-वेषधारी ऋष्ण 
भगवान के कृष्ण कलेबर की कान्ति को धारण करेगा | वर्षा 
ऋतु में कदम्ब कुसुमित होते हैं, कन्दलिका मुकुलित होती है 
ओर प्रथिवी से उत्कट गंध निऋलती है । 

यक्ष मेघ से कहता है--अधडगे केसर से हरे-काले-पीले 
कदम्ब के फूलों को देखकर तथा जल-प्रदेश की मुकुलित कनद- 
लिका को खाकर एवं प्रथित्री की उत्कट गन्ध को सँच कर सारंग 
( हाथी, हिरन या भोंरे ) तुम्हारा माय सूचित करेंगे | 


. इसी भाव का एक श्लोक रघुवंश में भी हे। लड्ढा से लोटे 
हुए रामचन्द्रजी सांता से कहते हैं 
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गन्धश्च घाराहतरत्वलानां कादस्वमर्घोद्यतकेसरञ्च | 

स्विस्घाशव केका: शिखिनां बसूवु: यस्मिच्रसह्यानि विना त्वया में | 

धाराओं से आहत पल्चलों ( छोटी छोटी तलैयों ) की गन्घ, 
अधडगे केसरवाले कदम्ब के कुसुम ओर मंयूरों की बोली 
तुम्हारे बिना मुझे अतीव असह्य हुई। 

आदिकवि के वर्षा-विषयक पद्मों में ओर मेघदूत के पद्यों में 
कहीं कहीं भावसाहश्य पाया जाता है। उनके कुछ उदाहरण नीचे 
दियेजाते हैं| द 

पमेघासिकामा परिसंपतन्ती?...इस श्लोक में आदिकवि ने 
वकपडक्तियों को मेघों की प्रेमिका होने का उल्लेख किया है। 
कालिदास ने भी उसी भाव को “नूनमांबद्धमालाः सेविष्यन्ते 
नयनसुभगं खे भवन्त॑ बलाका? (यक्ष कहता है, बकपडक्तियाँ 
आकाश मे तुम्हारी सेवा करेंगी ; प्रिय होने से तुम उनकी आँखों 
को बड़े सुन्दर लगते हो ) में दिखलाया है। वाल्मीकि ने 'झुरता- 
मद्‌विच्छिन्ना.... मे आकाश से गिरे हुए जलबिन्दुओं से काम- 
केलि भे टूटे हुए मोतियों की उत्प्रेत्ञा को है। कालिदास ने भी 
“या वः काले वह॒ति सलिलोदुगारसुच्चेविंमानेमेक्ताजालग्रथित- 
मलक॑ कामिनीवा अ्रवृन्दम”? ( अलका पुरी वर्षों काल में सात- 
सात मज्लनिलवाले मकानों से सलिल-धारा बरसानेवाले मेघ- 
मण्डल को मोतियों से गूँथी हुई अलकों के समान धारण करती 
हैं )म॑ जलधाराओं की मोतियों से उपमा दी है। “अ्रवासिनों 
यान्ति नराः स्वदेशाव” (वर्षा काल में पथिक अपने अपने देश को 
जाते हैं) इस श्लोक के भाव को कालिदास ने “यो इन्दानि त्वरयति 
पथि श्राम्यतामध्वगानाम्‌ , मन्द्रस्निग्पैध्वनिभिरबलावेशिमोक्षो- 
तस्सुकानि” (मार्ग से थके हुए पथिकों के समृह को सेघ मन्द्र स्तिग्ध 
ध्वनि से जाने के लिए ग्रेरित करता है) में अभिव्यक्त किया 
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है। “निद्रा शनेः केशवसम्युपैति” से वाल्मीकिजी बतलाते हैं कि 
विष्णु भगवान वर्षा काल में शेपशायी होने हैं और शरद्‌ में उठते 
हैं। कालिदास भी वही बात “शापरान्‍्तों में झुजगशयनादुत्थिते 
शार्ड्रपाणौ” में व्यक्त करते हैं । 


भक्ति-प्रधान श्रीमद्भागवत ग्रन्थ के दशम स्कन्ध में व्षा का 
वर्णन विलज्षण रीति से किया गया है। उसमें उपसालड्डार द्वारा 
प्रत्येक वर्षाविषयक घटना के साथ तत्त्ज्ञान का समावेश किया 
गया है। भक्तशिरोमणि गोस्वासी तुलसीदास ने रामचरित मानस 
में इसी पद्धति का अवलम्बन किया है। पर सबसे अधिक 
चमत्कार तो यह है कि जिस तरह दाशनिक और पौराणिक होते 
हुए भी आपकी सहृदयता नष्ट नहीं हुई उसी तरह प्रस्तुत विषय 
की सरसता को गहन दाशनिक तत्त्वों से उपमा देने में आप 
सफल रहे | वर्षा-विषयक कुछ उदाहरण भागवत से यहाँ दिये 
जाते हैं :-- 


सान्द्रनीलास्ुदैव्योग सविद्य॒त्तनवित्नुभिः | 
अस्प्ज्योतिराच्छन बश्चेव सगुएं बसी ॥ 
बिजली और उसकी कड़क के सहित सान्द्र ओर नीले मेघ 
से आच्छादित आकाश में सूथ, नक्षत्र आदि कोई भी नहीं दिख- 
लाई देते थे। वह जीब नामधारी सगुण त्रह्म की तरह शोमित 
होता था | बिजली की सत्व से ओर उसकी कड़क की रजोगुण 
से एवं नीले मेघों की ठमोगुण से उपसा दी गई है। 
“अष्टो मासान्निपीत॑ यद्‌ भूम्याश्चोदमर्य वसु। 
स्वगोमिमोक्तुमारिसे पर्जन्यः काल आयगते ॥” 
सूर्य ने आठ महीने तक जो उदकंमय वसु (धन) लिया था 
उसे, समय आने पर, उसने फिर देना आरम्भ किया | इसमें भी 
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समासोक्ति अलड्जार है; क्योंकि प्रस्तुत सूर्य के जल ग्रहण करने 
ओर वर्षा में त्यागने से किसी अप्रस्तुत राजा के कर लेने और 
प्रजा के हित के लिए समय पर उसे ठयय॑ करने की प्रतीति होती 
हैं। यह पद्म वाल्मीकिज्ञी के 'नवमासध्ृतम? की छाया का प्रति- 
बिम्ब है | अलड्जार भी दोनों में एक ही है। ख्रीलिंग ओोः से 
गर्भवती नायिका की प्रतीति में अधिक चमत्कार है अथवा पर्जन्य 
से राजा की ग्रतीति में, इसका निर्णय सहृदयों के ही ऊपर 
छोड़े देते हैं 
मेघागमोत्सवा हृष्टा: ग्त्यनन्दर शिखरिडिनः | 
गहेषु ता निविश्णा यथाच्युतजनांगमे || 
गाहस्थ्य जीवन-सुलभ तापत्रय से सनन्‍्तप्न विरक्त ग्रहस्थों के 
यहाँ जब कोइ महात्मा विष्णुभक्त आ जाता है तब वे जैसा उत्सव 
मनाते हैं वेसे ही मयूर मेघों के आने पर मनाते थे। गोस्वामी 
कद ने इसका रामचरितमानस में अनुवाद ही कर 
दिया है - 
लक्ष्मण देखहु मोर-गण नाचत वारिद पेखि | 
ग्रही विरति रति हृषबस विष्णुमक्त कहेँ देखि ॥| 
लोकबन्धुष॒ मेघेषु विद्यतश्चलसौहदाः | 
स्थेय्य॑ न चक्र: कामिन्य: पुरुषेषु गुखिप्विव | 
गुणी पुरुषों में भी जसे कामिनियों का प्रेम नहीं स्थिर रहता 
ही सम्पूण संसार के प्रिय होने पर भी मेघों में बिजली कां 


प्रंस चत्नल था । 
“गिरयों वर्षधारामिहेन्यमाना न विव्यथु 


अभिभूयमाना व्यसनेयथाधोक्षजचेतसः” | 
विपत्तियों पर विपत्तियाँ पड़ने पर भी विध्णुभक्तों के समान 
पवत जलधारों से आहत होने पर भी व्यथित नहीं होते थे। 
गोस्वामीजी ने इसे इस तरह कहा है-. 




















( रेशप ) 


बूँद अधात सहैें यिरि कैसे, खल के वचन सन्त सह जैसे । 
“माया बमूवुः संदिस्धास्तृररछबाल्यसंस्कता: । 
नभ्यस्यमाना श्र्‌ तयो द्विजें; कालहता इव” ॥ 
कालचक्र के फेर से ब्राह्मणों से त्यक्त वेदों के समान तृणा- 
च्छादित मार्ग संस्कारभ्रष्ट ओर संदिग्ध हो गये थे | 
जलौपैनिरमिद्चन्त: लेववों वर्षतीश्वरे | 
पाखसिडिनामसद्दादैर्वेदयागों: कली यथा ॥ 
कलियुग में पाखरिडियों के कुतक से जैसे वेदिक साग लुप् 
हो गये हैं वेसे ही मेघों के बरतने पर जलग्रवाह से पुल टूट 
गये हैं | गोम्बासीजी ने “मार्गों बभवुः इस श्लोक के उपभेय भाग 
के साथ “जलोघैर्निरभिद्यन्त! इस श्लोक के उपसान भाग का 
सद्भुलन कर अपने वर्षा-वर्णन से इस तरह कहा है--.. 
हरित भूमि तृण-संकुलित, समुस्क्ति परै नहिं पन्‍्थ | 
जिमि पाखरड-विवाद ते लुप्त मये सदग्रन्थ ॥ 
यदि वाल्मीकि ने वीरबहूटियों से चित्रित हरित वनस्थली 
को कामिनी बनाकर बीच बीच से सहोरी रंग से रँंगी हरी शाल 
ओढ़ाई है तो व्यासजी ने भी उसे राजलक्ष्मी बनाकर शिद्वीन्ध्र 
की छत्र-छाया की है। 
. हरिता हरिनिः श्ेरिन्द्रगोपेश्च लोहिताः । 
हि उच्छिलीखअकृतच्छाया नृणां श्रीरिव भूरभूत्‌ ॥ 
बीर बहूटियों से लाल, नवीन ठणों से हरी ओर शिलीन्ध्र 
से छाया की हुई भूमि राजलद्मी की तरह शोमित होती थी । 
ऋतु-वर्णन महाकाव्य का ही अंग है। महाकवि साथ और 
भारवि भी वर्षा-बर्शन में चुप नहीं हैं। इन कवियों के कुछ उदाहरण 
आगे दिये जाते हैं । 
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जब विजयाकाड्ती अजुन इन्द्रनील प्बत पर तपश्चर्य्या 
आप, 9) ब् हे । तो के 
कर रहे थे, तब तपोभड्डः के लिए इन्द्र ने वहाँ अप्सराओं को भेजा | 


शक 


उसी समय मानों समाधि-भंग में अप्सराओं की सहायता के 
लिए वर्षा का भी आगमन हुआ था । 
“सजलजलघरं नभो विरेजे, 
कि्ितिमियाय रुचिस्तडिल्लतानाम | 
व्यवहितिरतिवियहैवितेने, 
. जलगुरुमिः स्तनिते्दिगन्तरेषु” ॥ 


आकाश सजल मेघों से सुन्दर लगता था, विद्यु त्‌ की प्रभा 
विकास को प्राप्त हो रही थी । गम्भीर मेघ-ध्वनि सभी दिशाओं 
में गूजती थी, जिससे प्रेमी ओर प्रेमिकाओं में मंची हुई रति- 
कलह भग्न होती थी । द 
व्यथितमपि भृश॑ मसनोहरन्ती 
परिणतजस्बुफलोपभोगहृष्टा । 
परभृतयुवतिः  स्वन॑. वितिने 
नवनवयोजितकरठरागर म्यम || 
पके हुए जामुन खाने से अत्यन्त हृष्ट कोकिला अपने मधुर 
करठ से नये नये राग अलापती थी, जिससे व्यथित-हृदय भी 
आक्ृष्ट हो जाते थे |. *_ + । 
“पसरजसमपहाय. केतकीनां ह 
 असवमुपान्तिकनीपरेणु की णस | 
थ्यमधुरसनानि पट्‌-पदाली 
. मलिनयति सम विनीलबन्धनानि” || 
केतकी का पृष्प पराग-पूर्ण था, समीपवाले कदम्ब-पुष्प की 
पराग उस पर और भी जमा हो गईं | किन्तु सधु की लोभिनी: 
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अ्मर-पंक्ति उसे (केतकी के पुष्प को) छोड़कर बृन्तवाले बन्धूक- 


पुष्पों को मलिन कर रही थी । 
बन्धूक को भाषा में दुपहरिया का फूल कहते हैं | इसका वृन्त 
नीला होता है ओर पँखुरियाँ लाल होती हैं| कवि का भाव यह 
है कि भोंरे इतने लोभी हैं कि वे लाल पँखुरियों पर बैठ बैठ कर 
उसको नीला करना चाहते हैं, जिसमें और कोई मधु को न देख 
सके | मधु के पर्याप्त होने पर भी मधु-सम्बय से श्रमर विरत 
नहीं हैं| लोभ का भी कोई ठिकाना है ! इस श्लोक को पढ़कर 
भारवेरथंगोरवम? की स्मृति आ जाती है। 
मुकुलितमतिशय्य बन्धुजीव॑ घृतजलविन्दुषु शाइ्र॒लीस्थलीष | 
अविरलवपुषः सुरेन्द्रयोषा विक्चपल्ाशशियं समीयुः | 
छोटे छोटे पौधों से हरी भूमि पर पानी की बूंदें जमा थीं। उस 
पर मोटी मोटी वीरबहूटियाँ (अपनी ललाई से ) बन्धूक की 
कलियों को नीचा दिखाकर खिले हुए किशुक-कुसमों की कान्ति 
को धारण करती थीं । द 
भारवि की कविता मे केतकी के फूलों को छोड़ कर भोंरों का 
बन्धूक के फूल पर जाने का वर्णंन अवश्य चमत्कार-पूर्ण है, 
पर वर्षा में कोकिला-कलाप खटकता है, क्योंकि आललझ्डारिकों ने 
नियम कर दिया है --“सघावेब पिकध्वनि:” अर्थात्‌ कोकिल 
की ध्वनि वसन्‍्त में ही होती है। यद्यपि कोकिला का शब्द श्रावण 
तक सुनाई देता है तथापि उसका वर्णन “नियसपुरस्कारात्मक 
कविसमय' के विरुद्ध है। संस्कृत कवियों में भारवि को छोड़ कर 
शायद ही अन्य किसी कवि ने वर्षा में कोकिल के बोलने का 
वर्शन किया हो । 
.. पक हि मूकीकुरु धूमयोने ! सेक॑ च सेकेः मुखरीकृरुष्व | 
किन्तु त्वमिन्दो: प्रषिघाय बिम्बं सद्योतमुद्दोतयसोत्यसब्यम्‌ | 


है स्क प है ० कम धीमा हा कई. 
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है धूमयोने (मेघ), तू चाहे कोयल को मौन कर दे और चाहे 
सेंढकों को मुखर बना दे, पर चन्द्रमा के बिम्ब को छिपा कर 
जुगुनुओं का तेरा चमकाना सहा नहीं जाता ।? इंस पद्म से भी 
वर्षा मं कोकिल का मौन होना पाया जाता है। 

महाराज युधिष्ठिर के राजसूय यज्ञ में सम्मिलित होने के 
लिए कृष्ण भगवान ने द्वारका से जब प्रस्थान किया, तब मागं से 
नेवंतक' परत पड़ा | उसी पबेत पर मानों ऋष्ण भगवान के 
स्वागत के लिए सब ऋतुएँ भी आई' | महाकवि माघ ने उसी 
स्थल पर वर्षा ऋतु की घटनाओं को चित्रित किया है। महाकवि 
कालिदास के रघुवंश के वसन्‍त-वणन को तरह कविवर माघ ने 
द्रतविल्लम्बित छन्‍्द मे वां का बणुन तथा उसके चतुथे-पाद से 
यमकालड्डार का सवंत्र सश्निवेश किया है। प्रत्येक पद्म में यमकाल- 
छ्वार! का अडुंगा लगाने पर भी मनोगत भावत्रों को अभिव्यक्ति में 
जरा भी शिथिलता नहीं आने पाई और न उपमा, उत्प्रेत्ञा आदि 
अथालछड्डारों की ही न्यूनता हुई है । इन्हीं सब बातों को देख कर 
कहना पड़ता है--“माघे सन्ति त्रयो गुणा: । 

सफुरदघीरतडित्रयगा मुहुः ग्रियमिवागलितोरुपयोघरा | 

जलघरावलिरग्रतिपालित स्वस्नसया सम्या जयती घरम? || 

जिसके पयोधर गलित नहीं हुए और जिसमे बिजली नेत्रों 
के ससान बार बार चमऋ रही है ऐसे जलधरों को पंक्ति संकेत 
समय के ग्रतीक्षण मे असमर्थे अधीर नायिका की भाँति अपने 
प्रियतस रेबतक पव॑त से मिल गई है । 

अनुययो विविधोपलकुर्डलद् तिवितानकसंवलितांशुकम्‌ | 
घृतघनुवलयस्य पयोगुच: शवलिमावलिमानमुषी वषुः॥ 

इन्द्र-घनुष को धारण किये मेघ की विचित्रता, तरह तरह की 

सणियों से जड़े हुए कुण्डलों के प्रभा-पुञ्र से मिंश्रित श्याम वर्णु- 








| 











( २१६ ) 


वाले ऋष्ण भगवान्‌ के शरीर का अनुसरण करती थी अर्थात्‌ 
उसी तरह शोभित होती थी | “रत्नच्छायाव्यतिकर इब प्रेक्यमेत- 
स्पुरस्तात्‌” मेघदूत के इस श्लोकांश का भाव साथ की उपयु 
उक्ति म॑ कलकता है । 
द्विरददन्‍्तवलक्षबलक्ष्यत. स्फुरितभूड़भूगच्छविकेतकम्‌ 
पनघनौघविषटनया दिवः छशशिखसं शशिसरण्डमिवाच्युतम्‌ 
हाथी के दाँत की तरह सफेद पतली कोर का केतकी का फूल 
ऐसा दिखाई देता था, मानों आपस से मेघों के टकराने से चन्द्रम 
का टुकड़ा भूसि पर गिर पड़ा ओर उस पर बैठा हुआ माँरा 
(चन्द्र म॑ वेठे हुए) स्ूग की छवि देता था । 


'दलितमों क्रिकचृणविपाएडव: स्फुरितनिमरशीकरचारवः | 
कृटजपुष्पपराय कणा: स्फुट विदधिरें द्िरेणुविडम्बनास्‌ 
पिस हुए सोतियों के चूण के समान सफेद आर बहत हुए 
सरणनों के कर्णो की तरह सुन्दर कुटज के पुष्प की पराग के कण 
दही के रेशु की विडम्बना करते थे | 
अ्रण॒यक्रोपभृतो 5पि पराड्मुखा: सपदि वारिघरा इव भीरव: | 
ग्रणुयिनः परिरब्धुमथाड़्नोी ववलिरे वलिरचितमध्यमा 
प्रणय-कोप धारण किये हुए मानिनियाँ मूह फेरे बैठी थीं। 
उसी ससय एकाएक बादल गरज उठा | फिर तो डर कर वे अपने 
प्रियतमों से इस तरह लिपट गई! कि उत्तका सध्य-भाग त्रिबलियों 
से खाली हो गया । 
विगतरायगुणो5पि जनो न कश्चलति वाति पयोद नभस्वति | 
अभिहितेडलिमिरेवमिवोचकैरननते ननते नवपल्लवैः || 
मेघों की वायु लगने से कोन विरक्त अमनुष्य चत्बल नहीं हो 
उठता ? इस सच्ची बात को भोंरों के जोर से कहने पर ही 
मानों नवीन पल्‍लव नाचने लगते थे। 
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आनन्द-वृन्दावन चम्पू के रचयिता संस्कृत साहित्य के 
अन्तिम कबि कविवर कणपूर ने वर्षा-बणन में कैसी पीयूष-बर्षा 
की है | उनके केवल दो पद्मों का उदाहरण देकर हम इस लेख 
को समाप्र करते हैं । 
पुरन्द्रघनुलतातिलकचारुसालस्थला 
तडित्कनककेतक्रीदललसत्तमः कन्तला | 
विल्ोलविसकरणिटका विमलभाॉलभारिस्यसो 
नवोन्नतपयोधराहरि मनोहरा दिग्वधृ: || 


नवीन ओर उन्नत पयोधरोंवाली आशा-वधू ने कृष्ण भग- 
वान्‌ के मन को हरने के लिए अपने विशाल भालस्थल पर इन्द्र- 
धनुष का तिलक लगाया | उसने विद्य त्‌ रूप केतकी के दलों से 
अन्धकार रूप कच-कल्ापों को गूथा है ओर चश्वनल वक-पंक्तियों 
की माला धारण की है । 


सारप्जन/कुलकाकक्रपंणविधेराश्वासवाब्यानिनी 
मानक्षो दनपेषणी अमिवलत्सुस्निस्धमन्द्रध्वनिः | 
नत्यन्मत्तमयूरमौरजरव:गआणेशविश्लेषणी 
.. आशुकपसमन्त्रयाठनिनदों मैधस्वनः श्रूयते ॥ 
मेघ-ध्वनि ऐसी सुनाई पड़ती थी मानों पी कहाँ? का राग 
ग़ानेवाली चातकियों के कुएड को आश्वासन देनेवाली हो, या 
मानिनिर्यां का मान पीसने के लिए घुसाइ हुईं पेषणी (सिल्) की 
द्‌ स्निग्य ध्वनि हो, या नाचते हुए सत्त-मयूरों के लिए मदद्ल- 
ध्वनि हो, या वियोगिनियों के प्राण खींचने के लिए मन्त्र 
पाठ की ध्वनि हो । 






| 
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